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FORORD

Bgrn synger, maler, danser og digter
ikke i udviklingspsykologiske bgger.
Bertil Sundin

Denne bog handler om bgrns egen sproglige kultur. Den er t@nkt som en
introduktion og inspiration til en padagogisk praksis, der inddrager sider
af bgrns sprogbrug, som sjaldent far lov til at spille nogen stgrre rolle i det
padagogiske arbejde.

- Bgrns mundtlige kultur er en mangfoldighed af genrer og méder, af rim,
remser, historier, fortzllinger og snak. Bgrn snakker, synger og fortzller
tilsyneladende uden videre. Det er s& selvfglgeligt og ligetil, at vi ikke
sanser det som noget serligt.

Den mundtlige kultur skaber og forvalter bgrn selv. Her s&tter de sprog
pa deres erfaringer og fortller deres verden frem for hinanden - og for os,
hvis vi lytter.

Bgrns egen kultur er et bredt og omfattende emne med mange facetter,
der ikke sa let lader sig presse ind i én bog. Derfor omfatter bogen flere
emner pa en gang: '

- den siger noget generelt om bgrns egen kultur

- den bringer eksempler pa arbejdet med denne kultur i praksis

- den rummer mere teoretiske tilgange og overvejelser og

- den er fyldt med en r@kke sma fortellinger fra det virkelige liv.

Bogen er ikke en r&kke opskrifter, og den giver sig ikke ud for at vere
den endelige historie om bgrns kultur. Den sgger at beskrive en praksis,
som dyrkes mange steder, mere eller mindre sporadisk. Vi vil gerne med
bogen videregive erfaringer med denne praksis og forsyne den med en slags
teoretisk ballast, uden at der er tale om hverken facit eller nogen bestemt
padagogisk retning. Bogen er nermere en sammenblanding af praktiske
anvisninger, teoretiske overvejelser og padagogiske holdninger. Som
fglge deraf er bogen en mosaik, men ikke uden sammenh&ng. Et mgnster
og en holdning er der. :



Som lzsevejledning kan vi anfgre, at bogens “fortellinger fra hverda-
gen”, som star med kursiv, er historier fra det virkelige liv. De er vores
forsgg pé at finde en passende form at give erfaringer fra det daglige samliv
med bgrnene videre. De er ikke “case-stories”, som man ellers kender dem
fra padagogisk og psykologisk litteratur, og de kan derfor lzses uathengig
af det gvrige.

Igvrigt henvises til bogens epllog, hvor taksigelser m.m. er anbragt.



PETER

Peter er lidt over seks dr og gdr i bgrnehave. Endnu har han ikke
mgdt skolen. Han skal forst starte i bgrnehaveklassen om nogle
mdneder. Men han kan regne. Han leegger tal sammen som var det
enrenleg, hvaddet ogsa er for ham. Han gar mange gange om da-
genog regner for sig selv. Ikke “to og to er fire” som en remse, der
er leert udenad. N eeh, han kan bruge tal, der ligger mellem 2 og 30
- 40 stykker.

Det er selvfplgelig ikke sa usedvanligt, at et barn pa seks kan
regne. At kunne den kunst er jo noget af det veesentligste i vores
samfund, sd foreldre starter ofte tidligt med at give bgrnene smad
lektioner i regning. Men sddan er det ikke med Peter. Foreldrene
pastdr hardnakket, at de aldrig har forspgt at terpe regning med
Peter. Det er bare noget han kan, siger de. Lidt stolte. Han skal nok
klare sig.

Historienvar sikkert gdet i glemmebogen, hvis ikke Peter plud-
selig var begyndt at regne med tal over hundrede, underligt nok i
spring pd fem og ti. Fem, ti, femten, fem og tyve osv., regner han.
Det kommer lige efter en ferie hos mormor, sd det er sikkert hende,
der vil sikre barnebarnets fremtid.

Nysgerrigt spgrges der til, hvad Peter har bedrevet hos mormor.
Har han regnet? Neeh, det har Peter nu ikke, siger han. Men han
har spillet kort med mormor. Han giver sig til at fortelle om et spil,
hvor man har syv kort pa hdnden, og hvor man legger ned pad
bordet i rekkefplge og teeller sammen til sidst. Nogle kort geelder
for fem, andre for ti. Man har vundet, nar man har faet femhundre-
deialt. Men han kan ogsa spille 31, siger han. Pd spgrgsmdlet om,
om han selv teller kortene sammen, svarer han ja. Ellers ved han
jo ikke, om mormor snyder!




BORNS EGEN KULTUR

- en introduktion

Altimens bgrn vokser ind i vores samfund og kultur, skal de erhverve et utal
af ferdigheder som ngdvendige forudstninger for at leve og fungere som
voksne individer. Gennem opv&ksten lerer bgrn i mange forskellige sam-
menh&nge og pavirkes framange forskellige sider. Som regel gar vi ud fra,
at pavirkningen fra voksne er den vigtigste og eneste. Vi gar ud fra, at det
bgrnene skal kunne, nér de selv engang bliver voksne, det lzrer de af os
voksne, enten det nu er hjemme, i daginstitutionen eller i skolen.

Det er n®sten kattersk at sige noget andet. For eksempel at mange helt
centrale og uundverlige ferdigheder ikke er nogle, bgrnene l&rer af voksne
i mere eller mindre formelle sammenh&nge, men nogle de l&rer af sig selv
og af hinanden.

Mange af ferdighederne tages senere for givet. Andre regnes ikke for
noget. Fzlles for dem er, at deres grundlag i bgrnenes egne udfoldelser ofte
overses eftertrykkeligt.

Det sker af indlysende grunde. Vi voksne har mest gje fordet, vi selv ggr
med bgrnene, og vi hartillige opm&rksomheden rettet imod, hvad bgrnene
skal blive til. Vi har med andre ord blikket rettet mod det, som bgrnene ikke
kan eller endnu ikke er, og derfor bliver de uvilkarligt nogen, der “mangler”
noget.

Bgrn bliver defineret som “ufzrdige” voksne i vores samfund.

Formalet med denne bog er at forsgge at rette blikket en anden vej og se pa
noget af det, bgrnene kan, mens de er bgrn. Vi vil ikke se pa, hvad de
manglereller skal have tilfgrt for at kunne fungere i voksnes kultur, men pé
hvaddeharideresegetsociale samliv og deres “legekultur” - en bgrnekultur
de selv skaber, som bgrnegeneration efter bgrnegenration tilegner sig fra
andre bgrn, udvikler og bringer videre gennem brug.

Vi tager udgangspunkt i, at bgrnene i deres samliv med hinanden udfol-
der deres egen kultur og herigennem tilegner sig en lang r&kke kompeten-
cer, som ogsa har betydning senere i livet. Bgrnene tilegner sig vel at merke
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ikke kompetencer, fordi de skal bruge dem, nér de engang bliver voksne. De
tilegnes, fordi de har brugsvardi her og nu i bgrnenes liv som bgrn sammen
med andre.

Leg og lering

I legekulturen lerer bgrnene ikke i den form, vi normalt betragter som ind-
leering: f@rst gar der lang tid med gvelse, og nér de si har lert at ggre det
“rigtigt”, sa udgver de det. Sddan vil det som regel vare, hvis vi skal lere
at spille et instrument eller danse en dans. Bgrnene deler ikke l@ringen op
padenmade. De leger og udgver, mens de lerer. Legen, det sociale samveer,
er det centrale. Ferdighederne og kompetencerne er biprodukter.

Historien om lille Peter er et sandfrdigt eksempel pa det. Kortspil har her
fart til udvikling af ferdighed i regning. Ikke alle bgrn l@rer at regne, fordi
de spiller kort, maske fordi de sjeldent far lov til at lere de “svare” spil, som
voksne spiller. Der findes i stedet padagogiske kortspil, som er tilpasset
bgrnenes alder, og som i hvert fald ikke krever ferdigheder i at legge tal
sammen. Det hgrer med til historien, at Peter var klar til at lre at regne af
flere grunde. Han havde “terpet” regning derhjemme. Sammen med store-
sgsteren havde han leget “skole”, og her fik han sin fgrste “undervisning”
i at legge tal sammen.

Peter lzrte at regne gennem nogle fa halve timers undervisning fra sin 9-
arige storesgster og sa kortspil i timevis. Spil, som mormoderen gar s
meget op i, at hun maske kunne finde pa at snyde.

Historien viser, at bgrn kan lere sig feerdigheder uden om det formelle
leresystem, og at denne lering kommer som et biprodukt til det egentlige -
- legen. Men pointen med historien er for os ikke kun, at kortspil kan vere
godt, fordi bgrnene sé fér lert at regne pé en smidig og smertefri made.
Pointen er, at historien er blevet bema&rket og fundet interessant, fordi den
handler om det at regne, der anses for en kompliceret og afggrende
faerdighed i vores samfund. Havde historien handlet om at lre at ga, danse,
tale eller synge, sé var den blevet overset. Det lzrer alle bgrn jo, uden at vi
leegger ret meget mearke til det, og det pa trods af, at f.eks. sproget er langt
mere kompliceret at lere end at legge tal sammen.

Bgrn bruger sprog, men de bruger det anderledes end voksne. Nar vi taler
om sprog og bgm, sprogindlering eller sprogtrening, si tenker vi pa
sprogets grammatik og betydning. Sprogindlering er tillige ofte synonym
med ren begrebsindlering. Det kommer bl.a. til udtryk i sproglige test af
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bgrn i bgrnehaveklassen, hvor de fér forevist en bog med billeder, som de
skal sztte ord pa. Det kan f.eks. vare et billede med en legetgjsspand, en
legetgjsskovl og en bold. Svarer barnet “en spand, en skovl, en bold”,
tildeles det 1 point i testen. Svarer det “legetgj”, altsi pa et hgjere
begrebsstade, tildeles det 3 points. '

Sprogfaerdigheder handler her om at bruge et abstrakt sprog med ab-
strakte begreber og overbegreber, og i den forbindelse er det bedgvende li-
gegyldigt, om barnet kan producere rim og remser eller pa andre mader lege
med ordene. Det er imidlertid ikke ligegyldigt for barnet - og heller ikke for
barnets evner til at bruge hovedet (den side af sagen vender vi tilbage til
senere i bogen).

Sproglige test kan vere gode for en ting. De bruges jo til atskille de bgrn
ud, som man mener er bagefter i sproglig udvikling, og de kan derfor minde
os om, at stort set alle bgrn har lert at bruge sprog og begreber pa et relativt
avanceret niveau, nar de mgder op i skolen. Samtidig ved vi, at de to- til
seksariges bgrns tilegnelse af sproget ikke sker ved undervisning eller
anden voksenstyret, bevidst lering. Ingen sidder og terper grammatiske
regler med de to- og tredrige. Bgrnene lerer sproget alligevel, forbavsende
hurtigt endda.

Det er uhyggeligt at teenke pd, hvor mange gram-
matiske former, der bliver heeldt i hovedet pa det stak-
kels bamn....,

skrev den russiske digter og sprogforsker Kornej Tjukovskij i 1920’erne,
og fortsatte:

Og dog orienterer barnet sig i dette kaos, som var det
den letteste sag i verden. Det bringer hele tiden orden
i de uordnede elementer i det hgrte uden at veere sig
sit kolossale arbejde bevidst. Hvis en voksen blev
tvunget til pa sa kort tid at tilegne sig sa mange
grammatiske former, som den todrige lingvist tilegner
sig, let og ubesveeret, ville den voksnes kranie
spreenges. Og hvis det arbejde, barnet udfgrer pa
denne korte tid er forblgffende, desto mere forblgf-
fende er den utrolige lethed, hvormed dette arbejde
udfgres. (Tjukovskij 1980).
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Tjukovskijs forundring over den sproglige udvikling deles af de fleste,
inklusiv sprog- og hjerneforskerne. Nogen bredt accepteret forklaring pa
fenomenet, hvorfor og hvordan det lader sig ggre, findes ikke. Men vi kan
konstatere, at sidan er det, og sd minde om, at bgrn er serdeles aktive sprog-
brugere i den alder.

Sproget som materiale

Sproget kommer ikke uden gvelse - og leg. Hos det enkelt barn samt barn
og barn imellem vrimler det bogstavelig talt med sproglige ytringer, rim og
remser, sjove vendinger, vitser og gdder, som hele tiden erunder forandring
og fornyelse.

Bgrnene lerer ikke blot sprog, idet de gver sig pa de korrekte gram-
matiske vendinger. De leger med sproget som et materiale pa linie med alle
andre materialer i deres omgivelser. Ogsa sproget kan bgjes og strekkes,
skilles og szttes sammen pa nye mader.

Bgrn har i det hele taget et andet forhold til sproget og dets brug, end vi
voksne. Det er ikke en abstrakt stgrrelse for dem, men en konkret brugsting.
For de mindre bgrn er det sprogets lydside, klangen og rytmen, der er i
centrum for interesse og brug. Ord kan vare sjove at sige, at have i munden,
uafthangigt af deres betydning. De kanrime og meget mere. Lyde og klange
i sproget kan der leges med, som det f.eks. er gjort i den klassiske tzl-
leremse her:

Ente bente
fedteklendte
bombardaruski
snaski snuski
hummer, sardiner
fedt og rosiner
engelsk lakrids
og skidt og kanel

Disse udtrykssider eller @stetiske sider af sproget, der n@sten er heltude af
skolens sprogundervisning, er centrale i bgrns kultur, hvor rim og remser
er en gammel og vigtig del. Senere i bgrnenes liv bliver ogsa sprogets
betydningsside genstand for leg f.eks. i gider og vitser.

Rim og remser er imidlertid ikke tilf&ldige sammenstillinger af ord hos
enkelte bgrn, selv om det selvfglgelig ogsa praktiseres. De er arvede,
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velbrugte udtryk, der er gaet fra generation til generation - og fra land til
land. De har deres s@rlige formal.

Remserne er sjove at sige alene eller sammen med andre. Allerede her
har de en funktion, en brugsvardi, i bgrns liv. Men remserne er til mere
end det. Der findes remser til mange formal, f.eks. drilleremser, som den
udbredte Avra for Laura, der synges i en speciel vrangerytme og -tone.
Den er udbredt over det meste af Europa. N&r denne remse intoneres ved
ethvert barn (og voksen), hvad der er pa ferde. Drilleremser mé dog ikke
umiddelbart forveksles med mobning. De er langt fra altid brugt i en
sddan hensigt (Mouritsen 1984).

Avra for Laura
Kirstens bukser flagrer
Bare ikke mine
for de er sa fine

Tealleremser og selvorganisering

En anden velkendt type remser er telleremserne, som er et stykke bgrne-
kultur med lange traditioner bag sig, og som tillige er et sliende eksempel
pé bgrns evner til selv at organisere deres eget samvar. De hgrer sammen
med de sdkaldte regellege, hvor de bruges af bgrnene til at fordele savel de
eftertragtede som de ugnskede roller pa en tilfzldig made. De sikrer
derved, at detikke er den sterkes ret at lede og fordele rollerne i legene. De
er med andre ord redskaber, som far legen og samvzret til at fungere pa en
“demokratisk” made.

De gamle regellege er i dag ikke sa udbredte som for en generation siden.

De leges stadig, i frikvarteret, pa gader og pa legepladser, men ikke i samme

omfang som tidligere. Telleremserne er i variation og antal som fglge deraf
mere begrensede. De lange og svere mgder man ikke sa ofte, mens alle
bgrn kan Okker, gokker eller ZAlle, balle, ni, ti.

De har kendt dem siden bgrnehaven. De gver sig sa smét pa dem i vug-
gestuerne. Remserne lever stadig, ogsa uden for regellegenes sammen-
hang. De bruges, hvor de har brugsvardi for bgrnene og i samme &nd som
i regellegene, som i fglgende eksempler.
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Okker gokker
gummiklokker
erle perle
pif
paf
puf
veek med den
beskidte luf

R

Bgrn bruger denne remse til at teelle ud med. Een teller ved at
sla pa de andres fremstrakte, knyttede hender. Hver gang en af
“lufferne” rammes, tager barnet den om pa ryggen. Er begge luf-
fer pa ryggen, slipper man for at “veere den”.

Den traditionelle brug af “Okker, gokker” som en teelleremse er
ikke den eneste. Bgprnene genbruger nok det, de leerer af andre,
men de cendrer det ogsa efter behov. Teelleremsen “Okker gokker”
er f.eks. omformet til en yndet drilleremse:

Okker, gokker, gummiklokker
Peter gar med sure sokker

I bgrnehaven leger Mette og Anne sammen. Louise vil vere med. Mette
synes det er i orden. Anne siger nej. De tzller “Okker gokker”. Louise far
lov til at vaere med.

I skolen vil Anne sidde ved siden af Mette. Det vil Charlotte ogsa. For
at afggre sagen teller de Okker gokker. Udfaldet bliver fulgt.

Telleremserne er redskaber, som ikke stammer fra voksnes velmente
indlering. De har eksisteret i arhundreder, og de har sandsynligvis altid haft
den samme funktion i bgrnenes daglige liv. De er en del af bgrnenes arvede
kultur, og de er levende eksempler p4, at bgrneliv uden for voksenkontrol
ikke er det samme som kaos, noget vi ofte synes at glemme i dag. Det skal
ikke forstas sddan, at bgrnelivet bliver en konfliktfri idyl med tellerem-
serne, men remserne demonstrerer, at bgrn ikke er smé asociale individer,
der fgrst skal rettes af gennem voksenoplaring.
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Kaos og stgj = bgrnekultur

En af de myter, man hurtigt far aflivet, nir man beskzftiger sig med bgrns
egen kultur, er, at deres udfoldelser er kaotiske og uden form.

Det pastas, at snart ggr de det ene, snart raber og skriger de, snart ggr de
noget andet. De springer fra emne til emne i deres leg. De sk@ndes og slés.
De Igber “forvirret” rundt, de er mildt sagt “urolige”, og de koncentrerer sig
ikkeom éntingretlenge ad gangen. De “mangler” noget, nemlig den orden
og form pé deres udfoldelser, som voksne har.

Det er en myte, der kommer sig af, at vi som voksne ikke kan se og hgre,
hvad der foregar, fordi viikke giver os tid til det. Vi er pa det nermeste dgve
over for bgrns kulturelle udtryk, hvoraf rim og remser kun er en del. Ud-
trykkene og formerne er der hele tiden, men vi bema&rker dem ikke. Det er
som med en ny musikgenre, der fgrst ogsd virker stgjende, kaotisk og
uforstdelig. Den kraver tilvenning og trening af gret. Den kraever talmo-
dig lytning, fgr den langsomt &bner sig som et organiseret, formet kulturelt
udtryk. Med bgrns udfoldelser er det blot endnu varre. Der er ikke ét, men
flere musikstykker under udfoldelse pa en gang. Det opleves som om stgj
og kaos er det herskende, hvor bgrn udfolder sig. Jo mere stgjende, jo flere
man setter sammen i sma lokaler.

Parallelen mellem bgrns ytringer og musikgenrer er oplagt af mere end
en grund. Det musikalske spiller en stor rolle i bgrns egen kultur. Rim,
remser og sange er musik, samtidig med at de er en del af den sociale
samvarsform blandt bgrnene. Den norske bgrnekulturforsker Jon-Roar
Bjgrkvold har skrevet en stgrre athandling om bgrns spontane sang, den
fgrste af sin art 1 verden. Han viser, at bgrns egne musikalske udfoldelser
ikke bare er tilfzldige lyde eller efterligninger af voksnes musik, men har
trek tilfzlles med sproget. De spontane musikalske udfoldelser i bgrneha-
ver er en made at “tale sammen” pa blandt bgrnene. “Sproget” varierer
igvrigt fra bgrnehave til bgrnehave - hver institution har sit serlige musi-
kalske “sprog”.

Lydene og larmen har mening for den, som kan tolke dem. “Avra for
Laura” med den s@rlige vr@ngemelodi er blot et eksempel.

At bgrnenes udfoldelser i fgrste omgang altid vil lyde som “stgj” kan
vare en vasentlig baggrund for, at man ikke ser eller hgrer bgrns egen
kultur, som den udfolder sig midti “kaos”. Men det er ikke det eneste. Det
er ogsa opfattelsen af, at bgrn ikke kan noget af sig selv, uden voksen
bistand, som ggr blind for det, bgrnene faktisk kan - og ggr. Bgrn betragtes

16



som ubeskrevne tavler, eller man mener, at de er flasket op med en lind grgd
og usammenh&ngende medieprodukter fra TV og video, som ggr dem
forvirrede.

Folkemindesamleren og musikpadagogen Svend Nielsen, deri mere end
tyve ar har indsamlet bgrns egen musikkultur, siger om musikpadagoger-
ne:

Generelt tager de det (...) for givet, enten at bgrn ikke
pa forhdnd har nogen musik, der er deres egen, eller,
at den de har, er uden betydning. Den almindelige ind-
stilling i det pedagogiske musikarbejde blandt bgrn er,
sa vidt jeg kan vurdere, denne: “Nu kommer vi omsider
og giver jer den musik, I har brug for, og som er noget
veerd”, idet man underforstar, at man ligesom udfylder
et vakuum. (Svend Nielsen 1981).

En padagogisk holdning, der tager udgangspunkt i et formodet “va-
kuum”, ggr, at man kommer til at fjerne eller nedvurdere det, som bgrnene
faktisk kan pa det musikalske omrade, og hvad der ifglge Svend Nielsen
gelder for sangen og musikken, galder ogsa for andre omrader. Bgrnene
kan producerer deres egen kultur - sange, fortzllinger, rim o0.s.v. - pa trods
af, hvad voksne matte tro. De behgver ikke vaere passive konsumenter af
kulturprodukter fra voksen hand. Og de behgver ikke trene i arevis for at
kunne producere kultur. De ggr det hele tiden.

Gennem deres egne kulturelle udfoldelser l&rer bgrmene sig vigtige
kompetencer af sproglig, musikalsk og social karakter. Det kunne vere
grund nok til at beskaftige sig med bgrns egen kultur. Den giver nogle
oplagte indl@ringsmassige og sociale fordele, hvoraf vi kun har nevnt en
lille del. Det er imidlertid ikke vores mening at begrunde bgrns kulturud fra,
hvadde nukanbruge den til, nér de bliver voksne. Pointen for os er, at bgrns
kultur lever, atbgrnene har brug for den - og bruger den. Den er en integreret
del af deres liv. I det fglgende vil vi forsgge at vise, hvordan det daglige liv
i institutioner og skoler kan suge n@ring af bgrnenes evner til kulturel
udfoldelse for derigennem at skabe et mere levende miljg. Bgrns egen kultur
er farverig, nuanceret og vidtfavnende i udtryk pa en made, sa ingen pada-
gogiske aktiviteter kan méle sig med den.

Vi kan stimulere bgrnene i deres udfoldelser - det vigtigste er, at vi giver
tid, plads og opmarksomhed, og ikke konstant presser dem ind i voksensty-
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rede aktiviteter. Hvordan det kan ske og lidt om, hvorfor det er vigtigt,
handler det om i de fglgende. De, der matte gnske at vide mere om bgrns
legekultur henvises til litteraturlisten, iser titler af Flemming Mouritsen,
Erik Kaas Nielsen og Svend Nielsen.

Inden vi i n®ste afsnit tager fat pa et konkret eksempel pa arbejdet med
bgrns kultur fglger en kort “fortelling fra hverdagen”. Den er ikke bereg-
net til at teenke dybt over eller lave analyser pd. Den er som de fleste af
slagsen bogen igennem blot et eksempel pa, hvad bgrns sproglige kultur
ogsa kan vare.
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NATURTALENTET KURT 1

- en forteelling fra hverdagen

Forste gang jeg fik gje for Kurt var en dag ved thetid. Alle var efterhdn-
den samlet. Roen begyndte at falde over gemytterne.

Kurt sleenger sig ned pa stolen over for med sin madpakke. Han
kaster et hurtigt blik rundt i kredsen. Han gjne dveler grinede ved mig:

“Vil I hgre en vittighed?”

Og neesten uden pause:

“Jo, ser I, der var engang to tosser...”, forteller han med tryk pa
hvert ord og kunstpause mellem dem. Alles opmarksomhed er nu rettet
mod ham. Han fortscetter i hurtigere tempo:

“Og de kom gdende ud ad landevejen”.

Han rejser sig skramlende op og agerer pa skift den ene og den
anden tosse i deres samtale.
Den ene tosse hgfligt smilende og bukkende:

“Undskyld hr., hvor skal De sd hen i dag?”

Den anden tosse dumt og med dbentstdende ansigtsudtryk:

“HVAR?”

Den forste tosse igen venligt og indsmigrende:

“Hmm, nd-eh, hvor skal De sd hen i dag?”

Den anden tosse stadig dumt og uforstdende:

“HVAR?”

Bgrnenen griner. Kurt soler sig i forventningerne og opmeerksom-
heden, der strgmmer op imod ham.

Den fgrste tosse mister talmodigheden og broler:

“Jamen, ka’ du ikke hpre?”

Den fgrste tosse scetter hdanden bag gret og vender det imod den
anden.
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Kurt skifter mellem at trygle og be, sparke og sld, greede og rykke sig selv
fortvivlet i hdaret pa bedste Troels Trier vis.

Nogle af bprnene leger med og rusker den forbandede tosse, der ikke vil
hgre, hamrerindcedt i bordet og vender det hvide ud af gjnene. Bodil vender
0gsad det hvide ud af gjnene og sukker hgjlydt:

“Bliv nu ferdig, Kurt, sd vi kan komme i gang!”

Hun sidder med protokollen og oplesningsbogen.

Endelig bgrster Kurt sit 19] af, gar hen mod sin plads og siger:

“Nd, men nu bliver jeg altsangdt til at ga. Jeg skal hen og hente nye bat-
terier til mit hpreapperat”.

Afkrydsningen af bprnene begynder.

Kurt leener sig frem og hvisker:

Jeg ka’ altsa osse en anden vittighed”.
Jeg nikker og smiler og tysser pa ham. Nu skal der veere ro.

Jeg var lige flyttet til byen og var ny pa fritidshjemmet.

I mange dr havde jeg arbejdet i en bprnehave, hvor det at skrive bgrne-
nes historier ned var en indarbejdet tradition. Det var sd nemt. Man behg-
vede bare at finde skrivemaskinen frem, sd var der neesten altid op til flere
bgrn, der var parate til at levere en historie.

Osse selv om det egentlig var et brev til kommunen, man skulle skrive.

I den henseende var fritidshjemmet et uopdyrket land.

I lpbet af anscettelsessamtalen havde jeg selvfplgelig snakket om min
specielle interesse for bgrns historier, uden at det dog havde veeret ud-
slaggivende for, at det var mig, der blev ansat.

Jeg spekulerede en del pa, hvordanjeg skulle gribe sagen an og komme
i gang.

Iscer blev jeg usikker en morgen, hvor Bgrge kom ind og hgjt og glee-
destrdlende begyndte at forteelle om de fantastiske oplevelser, han havde
haft dagen for sammen med sin far.

Han blev hurtigt afbrudt af Inge, som hgjt over for mig forkyndte, at
Bgrge var fuld aflpgn, og detvar et sd stort problem, at alle nye voksne med
det samme fik det at vide.

Der var altsa to abenbare talenter.

Kurt som det uproblematiske, selv om han til dels brugte sit talent som
en provokation i forhold til de voksne ved at pdkalde sig alles opmeerk-
somhed pa tidspunkter, hvor de voksne egentlig gerne ville have haft den.

Bgrge, som var mere problematisk, fordi hans historier havde karakter
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af pral, og fordi bgrn og voksne havde stemplet ham som en lggnhals.

Og Bgrge lyver og lyver, uanset hvad andre siger. For at deekke over sin
usikkerhed.

M aske kunne man give ham lidt selvsikkerhed ved at skrive hans histo-
rier ned, lave en bog om alle hans bedrifter?

Men Bgrge vil ikke. Han tor ikke.

Han ved godt, at han lyver. Han behgver ikke at have det sort pa hvidt.
Det er grimt at lyve og prale.

Med Kurt er det lettere. Han er accepteret. Han var straks med pa ide-
en, da jeg en eftermiddag spurgte ham, om han ikke kunne tcenke sig at
forteelle en historie, som jeg skulle skrive ned. Vi fandt papir og blyant frem
og lavede historien om “Den gule drage”.

Undervejs kom Hans og Erik og lyttede med.

Dajeg bagefter bad Kurt om at lave tegninger til historien, ville de gerne -
veere med og foreslog, at det skulle veere en tegneserie.

“Den gule drage” blev pa den mdde et feelles produkt, digtet af Kurt og
tegnet af Kurt, Hans og Erik.

Videltetekstenop i smdbidder og fordelte opgaverne. De fik hver en kopi
aftegneserien med hjem. Originalen gemte vi i et stort ringbind. Fritterens
historiebog.

Vileeste “Den gule drage” op pd opfordring lige efter skoletid, til the og
pa alle mulige og umulige tidspunkter.

Jeg henvendte mig til nogle af de andre bprn. Nogle af dem lavede osse
historier, som blev sat ind i bogen og lest op til the og pad alle andre
tidspunkter.

Flere og flere af bgrnene begyndte at henvende sig for at fa skrevet
historier ned.

Nogle af de andre voksne mdtte ogsa stille sig til disposition for skrive-
rierne.

Af Lise Kristensen
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SANGE, RIM OG REMSER
- fra den pedagogiske praksis

Bgrns egen sproglige kultur findes i enhver sammenha&ng, hvor bgrn er
sammen. Den udggr en sproglig undergrund, tit udenfor voksen syns- og
hgrefelt, tit som grus i det daglige maskineri, som med Kurt i historien
foran. Hvis der ggres plads for bgrns egne sproglige udfoldelser, kan sprog-
arbejde med bgrn imidlertid blive en kreativ, skabende aktivitet pé linie
med andre sakaldte kreative aktiviteter, og sprog kan blive et produktivt
redskab for udtryk.

Det er en enkel affare at ggre brug af bgrns egne evner pa dette omrade.
Bgrns egne sange, rim og remser lader sig meget let udvikle til samlinger
og bgger, som kan blive en del af hverdagen, sidan som det skete i den
bgrnehave, der fortelles om her:

Det at lave bgger startede ganske enkelt med en sangbog. Vi havde ingen
intentioner om at skulle lave bgger med bgrnene pa det tidspunkt. Efter en
periode med meget praktisk arbejde i bgrnehaven havde vi brug for at lave
noget andet, og vi besluttede at samle nogle af de sange, vi bedst kunne lide
i en mappe. Det var et overskueligt og konkret projekt, alle kunne bidrage
til.

Ideen om en sangbog var ikke helt tilfeldig. Vi sang ofte, men ingen af
vi voksne var s&rlig inspirerende pa det omrade. Sangen blev tit til en trist
affere, hvor det som regel mest var de voksnes sprukne rgster, der hgrtes.
Det tolkede vi som udtryk for, at bgrnene ikke var engagerede. De sad ofte
og fortalte, at den sang kendte de godt, for de havde den pa band
derhjemme. Men synge med ville de ikke, trods talrige opfordringer, og bad
vi dem lzre os sangene, blev de fjerne i blikket og slog knuder pa sig selv.

Vi begyndte sangbogen med at skrive de sange ned, som vi brugte mest.
Bgrene illustrerede dem med tegninger. Allerede her skete der noget, for
det at tegne ®ndrede karakter for bgrnene. De oplevede, at deres tegninger
ikke var ligegyldige, og at det betgd noget, hvor meget de gjorde ud af dem.
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Illustrationerne fik en anden betydning for dem, end de hurtige billeder de
ellers ofte lavede. De tegninger ville de have med hjem, men som regel
krgllede de dem sammen, glemte dem eller de hobede sig op 1 gaderobe-
rummet.

Tekst og tegninger til sangbogen kom i en plastiklomme og blev samlet
i et ringbind.

De fgrste fa sange i sangbogen brugte vi flittigt, ofte pa bgrnenes initi-
ativ, der nu begyndte at synge med. Vi opfordrede bgrnene til at komme
med nye sange, de godt kunne lide. Og det gjorde de.

I en periode var der hver dag bgrn, der kom med sange, som vi straks
skulle bruge. Det var sange, de havde lert af ®ldre sgskende, fra radioen
eller fra gaden. Ofte var det sange med et absurd, humoristisk eller fraekt
indhold, som bgrn umiddelbart kan lide, f.eks. omdigtninger af bgrne-
sange, grand prix-sange eller salmer.

Her kommer Robin Hood
Med lommerne fuld af krudt
Han speender sin bue
Og skyder en flue
Hurra for Robin Hood

En populer genre var den, hvor bgrnenes navne kan indszttes pa skift, som
i disse eksempler:
Brian gik, Brian gik
op og ned ad strgget
Brian fik, Brian fik
en fugleklat i gjet

Tingelingelater
to tomater
tre kartofler og en bgf
Det skal Heidi have til middag
ellers siger hun of of

Bgrnene reagerede tydeligt pa den slags. Nogle kunne i starten ikke holde
det ud, nar deres navn blev sunget. Det blev for meget, og hvadenten det
farte til spark over skinnebenet, eller barnet krgb sammen med ansigtet
gemt, var det om at fa stoppet i en fart. Men ved andre lejligheder var det
ogsa galt at forsgge at springe bgrnene over uden at tage dem med i sangen.
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En tilsides®ttelse af rang, som om de ikke eksisterede og var en del af
gruppen. :

Sangbogen voksede og var i en periode den mest brugte bog overhovedet
i bgrnehaven. Den blev ikke kun brugt sammen med de voksne. Ofte var
flere bgrn i gang med at synge og spille med sangbogen midt imellem sig,
sldet op sa alle kunne se. De kendte tegningerne sé godt, at de let kunne fin-
de de forskellige sange. At synge med sangbogen som udgangspunkt ble-
v en yndet aktivitet.

Baggrunden for sangbogens succes var uden tvivl, at den kom til at be-
sta af de sange, bgrnene kom med. Bade de pzne, de sjove - og de frekke,
som man ellers ikke mgder i bgrnesangbggerne. Vi udgvede ikke censur, og
vi anlagde ikke pedagogiske synsvinkler, hverken pa tekster eller melodier.

Aktiviteterne med sangbogen havde nogle uventede effekter. Det var tit
bgrn, som ellers ikke markerede sig synligt rent sprogligt, der lerte os nye
sange. Bgrn, som fgrhen havde problemer med sproget, og som derfor holdt
sig tilbage med den slags udfoldelser, blev mere sikre pa sig selv og turde
bruge kaften pd mader, der ellers var fremmede for dem i bgrnehaven.
Nogle gange kneb det gevaldigt med at forsta, hvad de sagde. Ikke alle
mestrede en korrekt udtale. Nogle kunne slet ikke bestemte konsonanter,
men de grove talevanskeligheder satte de sig simpelthen udover. De gentog
stedigt sangene til alt var blevet forstet rigtigt, i modsatning til andre
situationer, hvor de tit gav op. De samme bgrn blev i perioden ogsé mere
aktive med at fortalle historier eller berette om, hvad de havde oplevet. De
brugte sproget mere aktivt og selvstendigt.

De andre bgrns indstilling til bgrn med talevanskeligheder ndrede sig
ogsd. I det daglige skédnede bgrnene ikke hinanden, nar det gjaldt at finde
svage punkter. “Hgr! Han siger “issemand”. Det hedder s’gu tissemand...”
osv. Nu, da det var skagt at fa nye sange, var det underordnet for bgrnene.
Sangene betgd noget, og selv de mest emsige lagde knapt merke til de
markeligste mader at vende ordene pa. De holdt sig for det meste i skindet
med kritiske kommentarer.

De flittigste bidragydere til sangbogen var de bgrn, som havde ®ldre sgs-
kende og var vant til at lege pad gaden. I de sammenhange kunne de
opsnappe mange af de sange, som florerer mellem bgrn, som f.eks. om-
digtninger af salmer, popsange og lignende. De viste en sikker tro pa, at
sangene var gode nok og vard at komme med i bgrnehaven. Billedet fra de
oprindelige bgrnemgder i gruppen blev vendt om. Her var vi vant til, at det
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var andre bgrn, der var selvsikre, markerede sig og scorede point pa deres
verbale kunnen. :

Bgrnene fik et lidt andet syn p& hinanden gennem processen. Nogle af
dem opdagede, at dem, de fgr ikke regnede for noget, havde noget sp&n-
dende at give. Andre opdagede, at de kunne noget, der blev regnet for
verdifuldti gruppen. Og sammen havde vi produceret en bog, der var mere
spe&ndende og vedkommende end de traditionelle sangbgger. Det var vores
egen bog.

Brugen af en sidan samling sange, som kommer mange steder fra, er et
kapitel for sig. Mens bogen var ny og alle var optaget af den, var det let at
smakke mappen op og tage sangene fraen ende af. Det var der engagement
nok til. Senere kunne det blive mere mekanisk. Sangene var til gengald
ikke anonyme, som sange ellers er, nar de kommer fra sangbogen. Hver
sang har faktisk sin ssmmenhng og historie, som det var godt at tage med
i brugen. Som den om Robin Hood, som vi lerte for lenge siden af nogle
andre bgrn, da vi var pa koloni. Eller den frekke, som Ulla har fra sine
sgstre, der lerte den pa det fritidshjem, hvor Helge og Ronni, der lige er
holdt i bgrnehaven, gar nu. Eller den her:

Lille Peter Edderkop
stod og vasked op
sd kom faren
og knaldede en kop
sa kom moren og sagde
nu kan det veere nok
Lille Peter Edderkop
vasked atter op

Den stammer fra engang, da Sofies mor var pa besgg i bgrnehaven sammen
med nogle vuggestuebgrn. En af dem var vistnok Anne, som nu gar i
bgrnehaven.

Omkring sangene og sangbogen blev der helt naturligt vavet en sam-
menh@ng. Sangbogen og det at synge sangene blev en del af gruppens
kultur, og ikke kun en aktivitet. Det personlige preg trak bgrnene frem og
gjorde dem synlige som personer med et personligt liv og en historie, der
selvfglgelig ogsa hang sammen med gruppens historie.

Det praktiske forlgb i projektet med sangbogen var noget anderledes end
de traditionelle tilrettelagte aktiviteter. Det kunne ikke nytte at skele til
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tidspunktet pa dagen og holde sig til “hver ting til sin tid”. Bgrnene sugede
sange til sig, alt hvad de kom i nerheden af. De havde travit med at komme
i bgrnehaven de dage, hvor de skulle lzre os en ny sang. Det kunne ikke ga
hurtigt nok at fa den skrevet ned. Tenk, hvis de glemte sangene. Det var
bare om at skrive, mens de kunne huske det hele - hvadenten man var midt
i morgenmaden eller lige var kommet ind ad dgren og knap havde féet
frakken af. Uden plads til den form for spontanitet, var bogen aldrig blevet
til.

Rim og remser

Sangbogen havde givet os blod pa tanden. Den havde ogsa lukket op for
bgrnenes egen produktion, og som en udvidelse startede vi pa en bog med
rim og remser. Inspirationen kom ogsa fra Jens Sigsgaards samling Okker,
gokker, gummiklokker, som vi havde 14nt pa biblioteket. Vilaste remserne
i kor, hviskede dem, rabte dem. Og sa skrev vi dem af. Vi tog de remser, vi
bedst kunne lide, lavede egne illustrationer til og satte dem i en mappe, der
blev starten pa en Rim- og Remsebog.

Den viste sig at vare let at lave. Sa snart vi havde skrevet et par stykker
ned, som bgrnene kunne, havde illustreret dem og sat dem ind i en
samlemappe, satte det bgrnene igang med at komme i tanker omremser, de
kunne. Arbejdet med bogen blev ikke organiseret i serlig hgj grad. Det
kunne forega pa alle tider af dagen. Nogle sad og skrev ned, mens andre
legede, gik til og fra, sd og hgrte, hvad der foregik og ind i mellem blandede
sig interesseret i det, der foregik. Ved maltiderne kunne vi sidde og finde
pa rim eller komme i tanke om remser, som senere kunne nedskrives.

Remserne var der i forvejen. I bgrns verden findes mange slags remser,
der passer til forskellige situationer. Det kan vere humoristiske rim, der
ogsa fungerer som kontant besked, som:

Pas pa dernede,
der kommer en tyk rgdbede,

pa kelkebakken. Eller drillerim og remser som:

Forste rotter,
skider pa potter.
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Den slags remser kunne bgrnene mange af, viste det sig. De brugte dem
ogsd. Ganske vist var der ingen “f@rste rotter” i bgrnehaven, men alligevel
var rabet godt, nar der var nogle, man ville sige noget til hovedet af - uanset
om de var en halv meter stgrre end den, der rabte. Det er 1kke det, det
kommer an pa, men spotten i rabet. Den virker.

Vi blev efterhanden opmarksomme p4, at rim og remser ikke kun er de
ferdige, som alle kender. De opstar ogsa i glimt, danner for en kort stund
rammen om et samver og er vek igen, med mindre man far dem skrevet
ned. Sjeldent er ordene nok i sig selv. Kroppen er ogsa med som i remsen
Ove Bang:

Ove Bang...

To piger i fire drs alderen hgrer, da pedagogen telefo-
nerer og spgrger efter “Ove Bang”. De stdr ved siden
af med maverne mod en briks og bgjer sa hovedet og
overkroppen ned mod briksen - ned og op, ned og op.
Mens de beveeger sig i en fast rytme siger de fnisende:
“Ove bang, ove bang, ove bang, ove bang.....”. Fniset
slar lidt efter lidt over i latter, men de fortscetter be-
veegelsen og remsen til de ma give op og bare grine.

I perioder brugte vi samlingen af rim og remser til at ribe hgijt i kor. Vi sad
ellerstod i en rundkreds med bogen i midten, sa alle kunne se illustrationer-
ne. Og rabte. I et sidant fzlles raberi gik ogsa de generte og usikre bgrn
med. De glemte, at de var bange og hengayv sig til den fzlles oplevelse.
Rim- og remsebogen viste os, at bgrnene, gennem den respekt, som vi
havde lert at vise dem, ved at tage deres kulturelle produktioner alvorligt,
blev ansporet til at suge meget mere til sig af det, de mgdte omkring sig. De
blev opmarksomme og anstrengte sig for at huske, fordi det, de kom med,
blev samlet op og brugt af alle i bgrnehaven. Helt kontant viste vores
respekt sig ved, at vi kgbte materialer ind til deres produktioner, vi brugte
meget tid til at sidde sammen med dem, lytte og skrive ned. Vi kommen-
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terede deres tegninger, diskuterede om de passede til formalet. Det an-
sporede dem til at ggre mere ud af tegningerne, sé de kunne fortelle noget
om teksten. Det blev selvfglgeligt at producere noget til falles brug i
bgrnehaven.

Falles kultur

Bggerne med rim og remser indfgrte bgrns egen kultur i bgrnehaven som
en del af den fzlles, officielle kultur. Vi voksne var igangsattere pa det
plan. Siden blev vores indsats en anden, der fgrst og fremmest bestod i, at
vi fungerede som bgrnenes sekreterer, nar de havde en ny sang eller remse
med. Rim og remser var blevet en del af hverdagen, som holdt sig, ikke
mindst pa grund af bgrnene selv.

Sédan som vi almindeligvis har delt bgrn op efter aldre til forskellige
institutionstyper og pasningsmuligheder, er udskiftningen stor de fleste
steder. Der er ikke mange steder for bgrn i alle aldre.

For de fleste gzlder det, at forst er de i vuggestue indtil tredrsalderen. Sa
rykkesdeopog skal pludselig vere et helt andet sted mellem andre menne-
sker. I heldigste fald fglges de med et par stykker fra vuggestuen, og nér de
sa nar skolealderen - og her skal man faktisk ikke vere ret stor lengere, sa
er det igen farvel og tak. Béde i skole, i en skolepasningsordning eller en
nggle eller plads pa et fritidshjem.

Den udskiftning indebzrer, at de voksne igen og igen skal starte forfra
f. eks. med at lere bgrnene en masse praktiske ting, som de er ngdt til selv
at klare, sa de voksne kan fa tid til andet end praktisk arbejde.

Men de voksne skal ikke l&re nye bgrn det hele forfra. Aktiviteter, som
maéske krever megen energi og vedholdenhed frabade bgrn og voksnei be-
gyndelsen, fortsatter af sig selv, som noget selvfglgeligt nye bgrn glider
ind 1, overtager og videreudvikler. Et eksempel:

I en bgrnehave, som ligger mellem mange boligblokke og i et utal af
flisegange, begyndte en padagog jevnligt at opsgge et mindre skovomra-
de med et gruppe bgr. Turen dertil var lang og meget varieret. Den kunne
bgrnene sagtens klare. Det var varre med den lille skov. Som for eksempel
ndr grene raslede og knakkede, eller man gled i visne blade, der 14 som en
tyk dyne i bunden. Ind i mellem var bgrnene redselslagne og klamrede sig
til den voksne. Konstant havde hun et par bgrn i hianden og de andre veg
ikke langt fra hendes side. Bange som de var, men ogsé fascinerede.
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Lidt lettere blev det dog for hver gang.

Efterhanden var det andre bgrn, der var med. Og som tiden gik,
forandrede det sig. Nar flokken helskindet var kommet over vejen og stod
iskovbrynet,drgnede bgrnene afsted, op og ned af bakkerne, gemte sig bag
treeerne og kom hujende frem, ledte efter en hule de engang havde fundet
og legede som var omradet deres.

Det var bgrn fra samme miljg som dem, der fgrste gang forsigtigt satte
deres ben der. Turen i skoven var blevet noget, som nye bgrn tilegnede sig
let og selvfglgeligt.

At diske op med en sang, man lige har lrt, eller en frak remse er méske
ikke angstfyldt pA samme made som at gi mellem hgje traer og pa raslende
blade. Men samme mekanisme gjorde sig geldende for begge omrader. Da
vi startede med at lave sangbog og samle remser var der bgrn, der var usikre
og tgvende. Ikke alle bidrog lige ivrigt, og ikke alle kunne umiddelbart
finde pa noget.

Det er lettere for de bgrn, som er kommet til senere. Det eksisterer
allerede. Der er nogen, som kan en masse. De voksne er gvede i at hgre det,
samle op og digte med. Grundlaget for at lave historier og komme med det
man hgrer andre steder, er tilstede, nar de begynder i bgrnehaven. De sma
lytter til de stgrre bgrn, lerer formler at kende, for senere let og sikkert at
bruge dem, som det passer dem - improvisere over kendte formler, som
med Peter Anker:

Hvem er det der banker?
Det er Peter Anker.
Hvem er det der lukker op?
Det er Peter Sukkertop.
Hvem er det der kommer ind?
Det er Peter Slikkepind.
Hvem er det der er skaldet?
Det er Peter Palled.
Hvem er det der kommer ud?
Det er Peter Sukkertud.
Hvem er lereren, hvem er lereren?
Det er Peter Nceren.
Hvem er det der bliver klippet?
Det er Peter Lir Kikket.
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Hvem er det der gar i skole?
Det er Peter lille Ole.
Nina Peter lirumlej.
Hvem er det der gar i fej?
Hvem er det der laver mad?
Det er Peter lille Kad.
Hvem er det der siger ind?
Det er Peter Slikkepind.
Hvem er det der har en jakk‘?
Det er Peter Pak Pak Pak.
Hvem er det der er kaffetyv?
Det er Peter Koppelyv.
Hvem er det der gar til frisgren?
Det er lille Peter Loren.
Hvem er det der kommer ind?
Det er Peter Slikkepind.
Hvem er det der er i seng?
Det er lille Peter Leeng.
Hvem er det der siger ind?
Det er Peter Slikkepind.
Hvem er det der henter faren?
Det er Peter lille barn.
Hvem er det der reder seng?
Det er Peter lille Leeng.

Hvem er det der danser
Det er Peter Lanser
Hvem er det der spiser
Det er Peter Viser
Hvem er det der drikker
det er Peter Leegger
Hvem er det der tisser
det er Peter Lisser
Hvem er det der regner
det er Peter Fregner
Hvem er det der feelder et trae med en gkse
det er Peter Vgkse
Hvem er det der skeelder ud
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det er Peter
Hvem er det der ringer
det er Peter Vringer

Eksemplet her kan ogsé tjene til at demonstrere, at nye ting ikke produceres
ud af detrene ingenting. Bgrnene lerer sig formlerne fra andre, oftest stgrre
bgrn, og bruger dem som grundlag for udviklingen af nye rim og remser,
saddan som det ogsa sker med andre genrer. Denne made at bruge sproget pa
har betydning for bgrnenes udvikling. Det vender vi tilbage til efter endnu
en fortelling fra hverdagen.
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FORBUDT-BOGEN

- en forteelling fra hverdagen

De er ved at spise frugt, da jeg igen kommer i bgrnehaven efter et langt,
kedsommeligt mpde et andet sted. I kpkkenet sidder en flok drenge. Dem
skal jeg veere sammen med. De andre voksne orker dem ikke lige nu.
Drengene gad ikke rydde op. Der var evl og kevl. De fik sat stolen for
dgren. Det hjalp omsider. Pa oprydningen. Ikke pd humgret. Drengene er
sure. De hakker pd hinanden. Det er de andres skyld.

“Det er oss’ dig René. Du snyder altid!”

“Hva sa dig, ha!”

Jeg harveret tilen gang hgvlen dendag. Men ikke af den dbenlyse slags.
Nej, det var floskler og formaliteter, fortreedelige miner og snakken
udenom.

Sammenlignet dermed er det, der foregadr nu, befriende.

“Du far nogen nceste gang!”

Det er René igen, der star for skud. Han er den dovneste. Det er de enige
om, de andre. René griner og gnasker endnu et stykke ceble i sig.

Jeg sporger Jesper, hvad for nogen han giver René.

Jesper tenker sig om. Han ser ud, som om han helt har glemt René.

“Jeg gir ham hovl, nej jeg smider ham ud over altanen!”

“Vi smider ham i skakten!”

Det er Emil, der blander sig.

“Vi smider alle de frekke i skakten!”

“Nej, vi gir dem buksevand!”

René griner, sa man kan se bdde eeblestykker og drgvlen.

“Vi tager vandslangen og sd, suuiiii, s sprgjter vi pa dem!”

De har allerede glemt, hvad det startede med. Det betyder ikke leengere

noget. Alle har forslag til, hvad man skal ggre ved dem, der snyder og er
[fraekke. Hvem det sd end er.

Jeg skriver forslagene op pa tavlen:
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Smides i skakten

Have buksevand

Smides ud af vinduet sa ruden knalder
Have hovedet skdret af

De snakker i munden pa hinanden. De griner og forsgger at overgad hinan-
den. Det er sveert. Forslagene ligner hinanden.

Det flader lidt ud, og da cebleskadlen er helt tom, render de fleste ud for at
legeigen. Kun Jesper og Anders ertilbage. De vil lave en bog. En “forbudt-
bog”. Den skal handle om det, der sker dem, der er freekke og snyder.

Jeg scetter bandoptageren til. Med de to fyre kan det veere sveert at fa det
hele med. De snakker begge to. Om hver sit. Indimellem henvendt direkte
til bandoptageren.

Forst skal jeg skrive, hvad der stdr pa tavlen i kpkkenet. Og sa gadr det
slag i slag. Det er ikke let at fplge med. De kommenterer hinanden, blander
sig i det hinanden laver, snakker skiftevis sammen og hver for sig om, hvad
der skal std i bogen, og om at Jesper selv kan se hvad klokken er, hvilket
tydeligvis inspirerer til rim om fire og fem.

De vil lave en bog hver. Enlille en fyldt med forbud til at tage med hjem,
sd de der kan se, hvad de risikerer, hvis ikke de makker ret.

Pa den nymodne, grpnne gresplene
md man ikke treede pa.

Hvis man skruer hgjt
pa radioerne i skolen
sa far man skeeld ud.

Hvis man er freek og reekker tunge
til viceveerten

sa far man smeek i numsen

med en tendstik.

Hvis man spilder pa gulvet
sa bliver man smidt i skakten
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Hvis rgverne er freekke
bliver de smidt i feengsel

Det er forbudt at lege i gdrden
og forbudt at treede pad greesplenen
og det er forbudt at hedde prut



RIM, REMSER
OG SPROGLIG KREATIVITET

- teoretiske overvejelser

Rim, remser og sange er en central del af bgrns sprog og kultur. De
reprasenterer en s@rlig brug af sproget, som set fra et udviklingsmassigt
synspunktkan forekomme overflgdig, meningslgs. Umiddelbart harrim og
remser ikke noget med den sprogbrug at ggre, som bgrnene skal udvikle for
at klare sig i skolen, hvor grammatik, sproglig udtryksformien og ikke
mindst begreber er det vigtige. Rim og remser forekommer ikke serlig re-
levante i en sddan sammenhang.

Detrejser spgrgsmalet: Hvad skal de s&? Hvorfor argumenterer vi s for
at bruge dem sammen med bgrnene?

Spgrgsmalet afspejler et bestemt syn, der ogsa ligger bag langt den
stgrste del af de udviklingspsykologiske og pedagogiske teorier. Bgrn skal
udvikle sig, helst hurtigst muligt. Ud fra en sddan synsvinkel ma opmark-
somheden hele tiden rettes mod, hvad aktiviteter sammen med bgrn fgrer
til. Samvaret med bgrnene skal have mening i en udviklingsmassig
sammenhang.

Teorierne om sprogudvikling legger hovedvagten pa den kognitive
udvikling, hvor indlering af begreber er det vigtige. De andre sider af
sproget, som vi har kaldt de “@stetiske”, er mindre vaesentlige og skubbes
i baggrunden. De mister betydning og bliver “meningslgse”, fordi de ikke
kan begrundes som udviklingsmessigt ngdvendige. “Bgrn synger, maler,
danser, digter ikke i udviklingspsykologiske bgger”, siger den svenske
bgrneforsker Bertil Sundin (Sundin 1984), og nér de sider af bgm er
fraverende, betyder det, at bggerne formidler et ufuldstendigt billede af
bgrn (og andre mennesker).

Fra en udviklingspsykologisk synsvinkel far man store problemer, nér
man skal argumentere for de @stetiske sider af bgrns liv og udvikling.
Holder man sig til det syn pa bgrn og barndom, der er reprasenteret i de
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klassiske teorier, er man pa forhand bundet til at skulle give disse sider en
rationel begrundelse, dvs. udfoldelserne skal helst beskrives og defineres
som noget, der har en udviklingsmessig effekt pa bgrnene.

Kravet om synlig, malbar udvikling former grundleggende forholdet
mellem bgrn og voksne i pedagogiske sammenhange. Det er selve prgves-
tenen pa samvearets vaerdi. Men vil man beskaftige sig med bgrns egen
kultur, ma man legge de traditionelle udviklingskrav lidt til side, og i stedet
gé pa opdagelse i det, bgrnene ggr og kan. Samvaret mellem bgrn og
voksne fér et anderledes indhold, nér bgrnene leverer materialet og bruger
kompetencer, de har. Nar bgrns egne fardigheder far verdi, vendes
forholdet mellem bgrn og voksne om. Hvad det betyder, vil vi forsgge at
beskrive i det fglgende med vagt pa begreberne subjektivitet, udfoldelse,
selvtillid, kreativitet og fantasi.

Udfoldelse eller protest

For ikke sa forfardelig mange ar siden blev der pa de fleste skoler sunget
morgensang og bedt bgn hver morgen, inden undervisningen startede. Der
stod vi, flere hundrede bgrn, opstillet pa rekke og geled. Lererne lige foran
med front imod os. Mens musiklareren sggte at fa de rette toner ud af orglet,
sang vi salmer fra den autoriserede salmebog. Puf og skubben, hvisken og
undertrykt latter mellem bgrnene, vrede gjne fra lererne, der samlede
sammen til dagens fgrste irettes@ttelse. Vi sang med, for det skulle vi. Vi
bevaegede i hvert fald munden, og der kom lyde ud. Hvad lererne ikke
kunne hgre var, at ordene ofte afveg ganske betragteligt fra Grundtvigs og
Ingemanns verslinier. Selv en smuk salme som “En rose si jeg skyde/op ad
den frosne jord” fik nyt indhold og blev et nzrmest landsomfattende hit
med linierne “En rose sé jeg skyde/med sit maskingevear”, nogle gange
udvidet med diverse lydeffekter. PA samme made gav Fadervor anledning
til sproglig udfoldelse af en hgjest ugudelig art. “Fader vor/pikken gar/ud
og ind mellem fede 1ar”, l¢d f.eks. en af omskrivningerne.

Under morgensangen levede vi bgrn i en slags “frimureri”, et hemme-
ligt undergrundsfzllesskab, hvori den sproglige kreativitet og fantasi spil-
lede en stor rolle som modstgd og protest imod den kropslige og éndelige
spendetrgje, vi blev sat i. Frimureriet eksisterede ogsa i timerne mellem
bordene og i mange andre sammenhange.

Det var dengang, kan man konstatere. Store @&ndringer er sket siden. I
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dag synger man ikke morgensang ret mange steder. Bgrn opstilles sjeldent
- 1samme stramme orden og geled. De padagogiske metoder har @ndret sig,
bgrn holdes ikke lengere under samme kontrol, og bgrns protestkultur
forekommer ikke l&ngere sa ngdvendig. For bgrnene er det tillige svaerere
at rette protesten mod en “fzlles fjende”, da pedagoger i dag ikke re-
presenterer den samme klare autoritet, som det var tilfzldet tidligere.
Protest fra bgrnenes side kommer i dag i hgjere grad til syne som passivi-
tet, kedsomhed og manglende motivation, som &bent oprgr - eller som “ny
bgrnekarakter”. Siges det.

Der er sket @ndringer i den made, man behandler bgrn pa i pedagogi-
ske sammenh&nge. Men spgrgsmaélet er, om de grundlaggende strukturer
har ®ndret sig afggrende, eller om det kun er de ydre rammer og former, der
ser anderledes ud. Hvad handlede det om under morgensangen dengang for
mange ar siden?

Hvad vi protesterede imod var den fremmedbestemte styring af krop og
sjel, mod at andre stillede krav og opstillede malsetningen for os. I
frimureriet unddrog vi os for en periode denne styring og formede vores
eget liv. Mods®tningen mellem os og lererne gik pé fremmedstyring og
selvstendighed, pa os som objekter for indlering eller subjekter for egen
udfoldelse. Bag det 14 den centrale forudsztning for hele skolegangen: at
bgrnene var de “uvidende”, mens lererne var de “vidende”. Skolen under-
kendte bgrnenes egne kompetencer, gav ikke plads til bgrnenes egne ud-
foldelser, men sggte at erstatte dem med nye og mere rigtige.

Den serlige art af bgrnekultur, som vi udfoldede under morgensangen,
var pa sin vis protestkultur, men protesten var ikke udfoldelsernes egentlige
grundlag. Situationen gjorde dem til det, fordi det var forbudt at udfolde sig
pa egne betingelser. At lege med sproget, at bearbejde det og omforme det
kreativt, var og er en naturlig del af bgrns kulturelle udfoldelser. Situatio-
nen gjorde, at det var salmerne og bgnnen, der var materialet. Grundlaget
var forsgg pa at skabe rum forleg og udfoldelser, for subjektivitet. Et forsgg
pa at tale med egen stemme i stedet for at lade fremmede stemmer tale
gennem sig.

Hvis meningen er, at fremmede stemmer skal tale gennem én, ja, sa
bliver ens egen stemme pr. definition protest og stgj.

Morgensangen er et eksempel pa sammenstgd mellem bgrns egen trang til
udfoldelse og voksnes krav om en bestemt, malrettet adferd. Tilsvarende
eksempler findes der et utal af - dengang som i dag, selv om sam-
menstgdene har &ndret karakter. Dengang som nu udfolder bgrn sig i en
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anden “tidsdimension” end den, vi voksne reprasenterer, ligesom formalet
med udfoldelserne ikke harmonerer med det krav om indle®ring og udvik-
ling, som presses ned over bgrnene fra vores side. Voksnes (samfundets)
planer med bgrns liv og iscenes®ttelsen af det medfgrer at bgrns sub-
jektivitet og kultur, dvs. deres egne, frie udfoldelser, kommer i opposition,
ikke mindst til den mekaniske tids-skematik, som vi voksne oftest lever i,
og krever bgrnene skal tilpasse sig.

Bgrns legekultur er ikke i sig selv protest eller oprgr. Det bliver den af
ngdvendighed, nar omgivelserne ikke giver rum og tid for bgrnene som
subjekter, der udfolder sig pa egne betingelser.

Bgrns liv i daginstitution og skole ordnes i en skematik, der har sin
begrundelse i et krav om, at bgrnene udvikler sig i en bestemt retning. Det
setter et bestemt forhold mellem voksne og bgrn som henholdsvis “viden-
de” og “uvidende”. I hgjere grad end vi maske er bevidst om det, gennem-
syrer det forholdet mellem bgrn og voksne generelt. Tag blot et udbredt
slogan som “bgrn er vores vigtigste rastof”. Det siger, at bgrn er nogle, der
kan og skal formes inden de bliver “rigtig” brugbare.

Inddragelsen af bgrns egne kulturprodukter som rim, remser og sange
kan vere med til at vende op og ned pa det forhold. Nar der produceres
bgger i fallesskab deltager bgrnene pé lige fod - eller rettere: som de
vigtigste parter i at frembringe savel det felles produkt som det sociale
samver, rimene, remserne og sangene giver anledning til. Barnene former
aktivt med pa det sociale liv i gruppen, og i og med bggerne bringes
bgrnenes egne produkter frem i lyset, far vaerdi som “kvalitets”-produkter
og ikke som halvdarlige efterligninger af det, voksne kan. Ingen er i tvivl
om, at bgrn udvikler sig bedst, hvis de har tillid til egne evner.

Passive objekter eller aktive subjekter

Opdeling af bgrn og voksne som henholdsvis “uvidende” og “vidende”
setter sig igennem pa det sproglige omrade. Tilegnelsen af sproget er jo en
central del af bgrns udvikling. Det optager den udviklingspsykologiske for-
skning, og sprogindlering eller sprogstimulering er en vigtig del af arbejdet
med bgrns udvikling i daginstitution og skole. Men det er i hgj grad - for
ikke at sige udelukkende - en helt bestemt form for sprogbrug, der legges
vegt pa. En sprogbrug, der ikke har meget til fzlles med bgrnenes brug af
sproget.
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Det sker, at rim og remser bruges i danskundervisning i de fgrste klas-
ser. Der sker, at bgrnene sttes til at spille rimespil, lege rimeleg, og rem-
serne kan bruges til at l&ere rytmer. Tit er rimene og remserne noget l&rerne
finder og prasenterer for bgrnene.

I en sadan undervisning vendes forholdet mellem bgrnene og det
sproglige materiale om. Bgrnene bliver objekter for sproget. De sproglige
udtryk er noget fremmedbestemt, som bgrnene reproducerer i en bestemt
situation, uden for sammenhang med deres gvrige hverdag og erfaringer.
Og formélet med det hele er ikke at sige rim og remse, endsige kommuni-
kere med og gennem disse, men at l&re noget, de voksne har bestemt.
Udtrykkene er ikke spontane og ikke naturlige dele af et socialt samliv.

I deres eget sociale samvar bruger bgrnene rim og remser mv., som et
frit tilgengeligt sprogligt materiale. Dele af dette foreligger i form af faer-
dige udtryk, der “arves” fra andre, men samtidig foregar der en lgbende
produktion af nye sange, remser og rim. Noget produceres til lige netop en
bestemt situation og forsvinder igen, andet bliver en del af det faste reper-
toire, men falles er, at udtrykkene indgéar i en anden social og kom-
munikativ sammenhang end der, hvor de er en del af en voksenstyret un-
dervisning. Narbgrnene pa denne méde tager sprogeti brug, agerer de som
subjekter, der udtrykker sig og organiserer det sociale samver.

Sproglig kreativitet og sprogkoder

Isamvaret med bgrn underkender voksne ofte bgrns egne sproglige udtryk.
Kommunikationen foregar pa de voksnes premisser, og de bgrn, der forstar
at tale det rette sprog, scorer flest points.

Bevidst eller ubevidst har vi voksne et sprogligt ideal, som sjzldent
tilgodeser bgrns brug af sproget, men mere focuserer pa korrekthed i savel
udtale som s@tningsbygning. Det henger givet ogsd sammen med den
opmarksomhed, som man ofrer pa at opdage eventuelle fejlfunktioner i
bgrns sprog.

Bgrns sprogbrug pavirkes selvfglgelig af, hvad voksne regner for “godt”
og “darligt” sprog. Som det fremgér af det foregadende afsnit om brugen af
bgrns egne sproglige udfoldelser i en bgrnehave, sa &ndredes bgrnenes for-
hold til hinanden, da andre sproglige ytringer end det korrekte, formelle
sprog ved bgrnemgderne fik status af at vaere “godt nok”.

Holdningen til sproget er altsd vigtig. Et sprogligt ideal fastleegger en
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norm om korrekthed, som bgrn skal sgge at leve op til. De far anerkendel-
se for at ramme rigtigt, ikke for at producere anderledes og nye udtryk. En
sadan styring af bgrns sprog mod en bestemt norm kan hurtigt begrense
deres lyst til at udfolde sig sprogligt. Det er indlysende, at jo mere vi retter
pa bgrns sprog som voksne, jo mindre fantasifulde vil de veare i deres
sprogbrug. Det spontane vil blive undertrykt til fordel for det “rigtige”. De
sproglige udtryksenergier, som s®ttes fri gennem legen med sproget,
undertrykkes, og dermed begrenses den sproglige fantasi ogsa. '

Den made, bgrn bruger sprog p4, ligger langtfra det sprog, som betragtes
som rigtigt. Man kan tale om to helt forskellige sprogbrug - eller forskellige
koder. Det korrekte sprog vaegter indholdssiden. Udtrykssiden skal blot
vere “rigtig”. Derimod vagtes udtrykssiden (eller de @stetiske sider) langt
mere i bgrns sprogbrug.

Forskellen i sprogbrugen svarer pd mange mader til den opdeling, som
sprogforskeren Basil Bernstein sidst i tresserne introducerede med to nye
sproglige begreber, den elaborerede sprogkode og den restingerede sprog-
kode, der siden har spillet en vasentlig rolle for sprogarbe jdet med bgrn. P&
dansk hedder koderne henholdsvis den “udvidede” og den “begransede”
sprogkode.

Bernstein forbandt disse to sprogkoder med hver sin samfundsklasse,
henholdsvis arbejderklassen og middelklassen, og han paviste, at skolen
brugte middelklassens sprog og herigennem belgnnede bgrn fra sdédanne
miljger, mens bgrn fra arbejderklassen kun vanskeligt forstod skolens
sprogbrug. Det var en vasentlig del af baggrunden for, at bgrn fra lavere
sociale lag klarede sig gennemsnitligt darligere i skolen.

Sprogarbejde med bgrn har pa den baggrund som regel bestaet i at lzre
dem, der ikke i forvejen beherskede den, den udvidede kode. Bgrnene er
blevet tilpasset skolen, hvis abstrakte sprogbrug er blevet idealiseret.

Begreberne “elaboreret” og “restingeret” betegner to forskellige kom-
munikationsformer, ikke henholdsvis godt og dérligt sprog. Den elabore-
rede sprogkode betegner et sprog, der er explicit, individorienteret og
“korrekt”. Det forstds uafth@ngigt af de talendes baggrund, talens kontekst
og uathangigt af, om de talende har fzlles erfaringer med det, der tales om.
Altsé et sprog, som egner sig godt til upersonlig og officiel kommunikation,
hvor meningerne skal udtrykkes klart og omstandeligt.

Den anden sprogkode er derimod afh@ngig af en felles kontekst og
felles erfaringer, fordi meget ikke siges direkte, men er underforstaet, og
det har fgrt til en nedvurdering af den “begraensede” sprogkode. Bernstein
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siger om denne:

... en restingeret kode lukker op for et uhyre potentiale
af betydningsindhold, raffinementer, finesser og
kulturelle udtryk, til en enestdende eestetik... (Bernstein
1976)

Bernstein referer en undersggelse blandt femdarige bgrn, der viser, at kon-
centrationen om sprogets formelle trek begraenser fantasien:

Da man bad bgrnene om at fortelle en historie om
dukkelignende figurer (en lille dreng eller pige, en
spmand og en hund) var arbejderklassebgrnenes histo-
rier friere, lengere og mere fantasifulde end middel-
klassebgrnenes. De sidstneevntes historier var stram-
mere holdt og tynget af en fornemmelse af snevre
rammer for det fortalte. Man havde en fornemmelse af,
at middelklassebgrnene fgrst og fremmest var optaget
af, hvad de ansa for en fortellings form; indholdet
kom i anden raekke. (Bernstein 1976)

Middelklassebgrnene producerede historier, der sggte at leve op til en
bestemt sprogbrug, som bgrnene vidste, de voksne forventede.

En sproglig stimulering, som vagter et formelt sprog, og som overva-
ger og retter sproget, kan nok fremelske bgrn, der kan formulere sig i et kor-
rekt sprog og servere de rigtige svar, men til gengaeld h&mmes bgrns
sproglige fantasi, kreativitet og ®stetiske udfoldelser, og dermed h&emmes
bgrns egen kultur.

De sproglige ydtryk som skabes bgrn og bgrn imellem gér for en stor del
ud pé at lave om pa de korrekte vendinger, vende dem pa hovedet eller
opfinde helt nye ordsammens®tninger, hvis kvalitet kan ligge i deres ryt-
. me og rim, eller netop i at der vendes op og ned pa det gengse, at der tages
fat pa tabuer osv. En helt andet brug af sproget, end den der giver pote i
skolen og overfor de voksne. Rim, remser og sange lagger vaegt pa det
sanselige i sproget, og

... samtidig med at de er midler for en social selvor-
ganisering, vender de op og ned pad den dis-
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ciplinerende sprogbrug. De suspenderer pa en scerlig
mdde indholdssiden. (...) Sproget bliver sluppet lps og
gengivet sin sanselighed. Dvs. det bliver muligt at
forholde sig aktivt bearbejdende til det, fremfor at
veere behersket af det udefra som objekt for det.
(Mouritsen 1976).



KARL SIMONSEN OG BORGE

- en forteelling fra hverdagen

Der sidder fire bprn i krogen bag reolen og leger med LEGO. Tre af de
mindste bgrn leger lpbe-frem-og-tilbage hen ad gangen. En gruppe piger
stdr pd hovedet op ad vaeggen henne pd madrassen. Det store bord flyder
med papir og tusser, og der sidder et par stykker og tegner. I rummet ved
siden af hgrer de Kim Larsen for fuld udblesning, mens de ligger pd maven
og glor i nogle tegneserier. Min mave er ved at indstille sig pa frokost, og
Jjeg begynder sa smdt at teenke pd oprydning og borddeekning. Anders pa
fire ar kommer hen og rykker mig i cermet og siger:

"Jeg har en historie, du skal skrive. Jeg er ved at lave tegningen!”

"Ah, nej, ikke nu," teenker jeg og glor pd rodet. Jeg overvejer at foresld
ham, at vi udscetter det til i eftermiddag.

Anders’ historie kan ikke bare sddan udscettes til i eftermiddag. Det er
nu, han gerne vil fortcelle den - det er nu, han har noget pad hjerte - sd jeg
rejser mig, finder blyant og papir og rydder et hjprne ved siden af ham. Han
viser mig, hvad han har tegnet. Det er en sort fly-lignende ting med nogle
lange sorte streger nedenunder.

“Nu skal du skrive”, siger han, “du skal skrive”:

“Det er sadan en undervandsbad. Der er sadan nogle lange nogen. Dem
hejser de dlen op med... for de synes nemlig dl er dumme!”

Anders holder gje med, at jeg skriver, samtidig med at han farver noget
af undervandsbdden brun. Da jeg er feerdig med at skrive, siger han:

“Progv og lees det. Lees det, jeg har skrevet!”

Jeg leeser.

“Nu skal du skrive det her”, siger han:

“De bruger dlen til at spise hjemme ved sig selv”.

Jeg skriver, han fortscetter:

“De har ingen mor. Hun er dykket ned af en flyver. De har heller ingen
baby. Babyen er dpd.”

Jeg kan ikke fa mig selv til at skrive, at babyen er dgd, sd jeg ng jes med
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at skrive, at de ingen baby har. Anders begynder pad en ny tegning. Han
tegner en lang tynd en - det er dlen. Sd tegner han to mennesker.

“Nu skal du skrive igen. Du skal skrive, det er Karl Simonsen og Bgrge.
Det er dem, der sejler undervandsbdden. Bagefter spiser de dlen”.

Nu begynder de at dekke bord om grerne pad os, sd vi samler tegninger,
historie og tusser sammen og gar over til et andet bord.

Anders tegner sin tegning ferdig og be’r mig om at leese det, jeg har
skrevet. Jeg lceser historien, og han bemcerker ikke udeladelsen.

Vi bliver feerdig med historien lige som vi skal til at spise.

“Du ma altsa gerne lese den hgjt nu!”

Anders ser forventningsfuld ud. Jeg leser historien. Han kigger sig lidt
genertomkring... det er jo hans historie. Da jeg leeser om Karl Simonsen og
Bgrge, griner de allesammen. De smager lidt pa de scere navne og vil ha’
historien lcest igen. Anders’ gjne strdler.

“Husk nu at scette den ind i bogen”, siger han med munden fuld af
leverpostej.

Sddan startede en de to figurer, Karl Simonsen og Bgrge, men derved blev
detikke. Deto fik pd detnermeste status af sagnfigurer i institutionen, hvor
bprnene leenge blev fortalt nye historier om dem. Opfindelsen af de skore
navne var sikkert grunden. De er sjove at have i munden, Karl Simonsen og
Borge.

Af Tove Rasmussen
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FORTZALLINGER,
FALLESSKAB OG IDENTITET

De mange forskellige bpger, vi efterhdnden har lavet i
gruppen, reprcesenterer et stykke kulturhistorie, hvor det
enkelte barn bliver en del af gruppen i ord, billeder og
tegninger.

Tove Rasmussen, pedagog.

Vi har i det foregdende tillagt rim og remser stor vaegt og god plads. Det
skyldes bade, at de er lette at gd i gang med, og at de var vores eget
udgangspunkt. Dertil kommer, at det, vi har skrevet om rim og remser,
selvfglgelig ogsa siger noget generelt om brugen af eller det at give rum for
bgrns egen kultur i det padagogiske arbejde.

Der er for os ingen tvivl om, at der er en sammenhang mellem bgrnenes
egen kulturudfoldelse og sproglig kreativitet og fantasi, sidan som vi har
peget pa i det foregdende. Denne sammenhzng er sé at sige det ene spor i
denne bog, som vi efter nogle fa bemarkninger her nedenfor lader ligge.

Vi kan opremse mange gode og pedagogiske grunde til, at produktion
af bgger eller brugen af bgrns egen kultur er vigtig. F.eks. at rim, remser
og sanglege trener motoriske og sociale fardigheder sammen med de
sproglige, ligesom hukommelsen trenes. Det er beskrevet andre steder
(Wadt Thomsen 1986. Baggesen 1988). Vi vil pege pa, at det ikke er
bestemte sange, rim eller remser, der virker. Det vigtige er legen i sig selv,
dette at tilegne sig feerdighederne. Denne tilegnelse sker i bgrnenes egen
rytme, langsomt og gennem mange gentagelser af det samme - som med
rimet om Per Degner. Fgrst prgvende, set fra voksen synsvinkel ofte
forkert med mange “fejl”, sa bedre og bedre, indtil fardigheden beherskes.
I pedagogiske sammenh&nge er der en tendens til, at man skynder sig
videre, sa snart noget er indlert. Bgrnene gér ikke pd samme made videre
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til neste niveau efter et lerebogssystem. De bruger og udgver deres
ferdigheder. Vejen til at kunne noget er ikke lang og trang eller kedelig
trening, men i sig selv leg. De produkter, voksne ser som mangelfulde og
forkerte, fordi vi har det med at male alt ud fra det ideale mal, er i sig selv
brugbare udtryk (Mouritsen 1984).

Rim, remser og sanglege er velegnede midler til at trene og udvikle
bgrns motoriske, sociale og sproglige ferdigheder. De bgr blot ikke
reduceres til pedagogiske midler alene. De virker s at sige “naturligt”, nar
legekulturen blomstrer.

Bgrns sproglige udfoldelser handler imidlertid om andet og mere end at
treene visse faerdigheder af sproglig eller motorisk art - og sproget er mere
end “en finmotorik i munden” (Baggesen 1988). Det fglgende handler om
en nok sd vigtig side af vores erfaringer med brugen af bgrns egen kultur
i den paedagogiske praksis - og det er bogens andet spor.

Fortellinger gi’r historie

Ved siden af rim og remser eksisterer der en rekke andre genrer, som ogsa
er velegnede til at samle pa og samle op i form af bgger. De kan tillige
bidrage til at skabe et fellesskab - en felles historie blandt bgrnene.

Alle har noget at fortelle om deres tilverelse, hjemme, i bgrnehave, i
skole eller pa fritidshjem. Ind imellem forsvinder fortzllingerne i den store
sammenhang, enten fordi vi ikke kan hgre dem, eller fordi vi overhgrer og
glemmer.

Hvad vi glemmer er vores historie, institutionens eller rettere: De
voksnes historie, bgrnenes historie og den felles historie.

Som det danske institutions- og uddannelsessystem er udformet i dag, er
derihvert fald en ting, der l&gger sig hindrende i vejen for at vores historie
og kulturarven kan fgres videre. Vi inddeler bgrn i mange, skarpt adskilte
aldersgrupper. Det betyder, at mindre bgrn ikke har sa let tilgang til at lere
af stgrre bgrn, som de kunne have. Det betyder, at ting “glemmes”, glider
ud og forsvinder, i stedet for at ga videre i arv til nste generation. Bgger,:
som bgrn selv har produceret, kan i nogen grad bygge bro fra bgrnegene-
ration til bgrnegeneration.

Det er én grund til atbruge bogformen. En anden grund kraver en mere
sngrklet forklaring:

Sproget i skoler og daginstitutioner har alt for ofte et prag af at vere et
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rationelt “forklaringssprog”, som svarer til det elaborerede sprog-ideal,
som vi har omtalti sidste kapitel. Det bestér af formelle udsagn, dvs. udsagn
som (if glge ordbogen) “overholder de givne, faste normer for korrekthed”.
Udsagn af denne type behgver ikke en felles baggrund hos de samtalende.
De fungerer uden en felles kultur og en felles historie. Til gengzld barer
det sprog hellerikke pa en historie. Tvartimod er det netop historielgst. Det
indeholder ingen henvisninger til de samtalendes baggrund eller erfaringer,
men er indrettet pd det modsatte: At kunne kommunikere med andre, man
ikke kender og ikke har noget fellesskab med. Deri ligger at sproget skal
vere korrekt, formelt og kan forstas af alle - mens det maske dybest set ikke
indeholder sa meget, der er s@rlig vigtigt at forsta.

Med bgrns egen kultur er det anderledes. Rim, remser og sange, som
bgrnene selv opsnapper eller producerer, har ofte en historie, en baggrund,
der ggr, at bgrnene fér et andet forhold til dem. De bliver deres egne, de
bliver vedkommende og er ikke l®ngere blot sange, som synges (eller
reproduceres) for deres egen skyld. De er mere end det. De bliver en del af
gruppen og institutionens kultur, som er tilgengelig for alle. Der bliver i
gruppen skabt et nyt, fzlles sprog, kan man sige, - et sprog, der berer pa en
historie af felles oplevelser, flles produktion. En egentlig kultur er under
udvikling, hvori de voksne far del - p& bgrnenes premisser.

I sidste ende er det historierne, de mange smé og store fortellinger, der
huskes, som skaber sdvel den enkeltes som gruppens identitet. Fortellin-
ger, som huskes og bruges, er fallesskabets grundlag, sdvel i bgrnhaven og
i skoleklassen, som i f.eks. familien. Anekdoterne om onkel Erik, histori-
erne om dengang, man var lille eller om den ferie, da Sgren brekkede benet,
barer sammen med alle de mere dagligdags fortellinger pé historien om
vores liv, om hvem vi er.

Samtidig er fortellinger selvfglgelig velegnede til at fa sagt noget om,
hvad man har pé hjerte, til at f& problemer frem i lyset eller til at fantasere
nye virkeligheder frem.

Fortzllingen som tenkeform

I de fleste pedagogiske sammenh&nge har man i dag opmarksomheden
rettet mod, at bgrnene tilegner sig den form for intellektuelle ferdigheder,
som i dag regnes for de vigtigste - og det vil sige de rationelle, begrebslige
eller matematiske evner. De regnes for den hgjeste tenkeform. I denne
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begrebslige, videnskabelige tenkning ligger menneskehedens erfaringer
og viden gemt - siger man.

Fortellingerne berer imidlertid ogsé pa viden og erfaringer. Fortllin-
gen kan endda betragtes som den menneskelige tenknings mest grundlag-
gende form. Det mener bgrnekulturforskeren Brian Sutton-Smith. Han
skriver i et stgrre vark om bgrns fortellinger fglgende:

En af de mest speendende udviklinger i de sidste tyve ar
har veeret forsgget pd at geette den mentale strukturs
natur, som socialvidenskabelige forskere har gjort. Mens
spgningen efter tenkningens natur er lige sG gammel
som filosofi, sa synes nylige fremskridt i neurologi- og
computervidenskab pludselig at bringe os nermere et
begreb om, hvordan forstanden arbejder. Vi kan sige,
“forstanden er som en computer”, og udfra den made vi
organiserer computerprogrammer, kan vi teste hvad
vores tenkning ggr mod, hvad vi ved computeren ggr.
Der er grund til at antage, at vi i nogle henseender
organiserer vores mentale operationer pa en hierarkisk
facon, ganske som computere er organiseret. For
computeren dukkede op, blev der imidlertid ind imellem
heevdet, at forstanden arbejdede enten som en spiller, der
spiller et strategisk spil (tager beslutninger, finter etc.)
eller som en spiller, der spiller et chancespil (veder pa
det mest sandsynlige). Hver af disse sammenligninger
forteeller os ogsa noget om nogle aspekter ved den
menneskelige teenkning. Mdske er forstanden alle disse
ting og mange flere.

Mendahverken computeren eller strategi- og chances pil
eksisterede ved civilisationens opkomst, er de mdske ikke
de mest grundleggende kilder til en model for den
menneskelige forstand. I stedet kan det heevdes, at siden
forteelling af historier i alle de grupper, vi har viden om,
er lige sa gammel som menneskets historie, sd er
forteellingen en rimelig kandidat til en sddan basal
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model. Fra denne synsvinkel er den mest basale
menneskelige teenkning en fortellende teenkning. Den
danner sig billeder af livet som spendende og dramatiske
perioder, som fyldtafondskab, afsavn og tab, der ophceves
og bliver til det modsatte. Den drgmmer om heltes
opstdende og fald, omideologier, giftemdl, krig, dpdelig-
hed og livshistorier.

Pa dette mere basale teenkemateriale podes sa en mere
og mere rationel sandsynligheds-, strategi- og
planlceegningskalkule. (Sutton-Smith 1981)

Sutton-Smith frems®tter betragtningerne som en hypotese, der vender sig
mod den udbredte tankegang, at det begrebslige, rationelle og matematiske
er menneskets hgjeste tenkeform.

Vores tenkning kan méske bedre forstds som skiftevis det ene og det
andet, og fortellingen som en helt basal og uundverlig form for tenkning
kommer vi ikke udenom. Ikke desto mindre spiller den ikke den helt store
rolle i den officielle opdragelse af bgrn i vores samfund. Masser af energi,
forskning og undervisning handler om den rationelle t&nkning. Meget lidt
er investeret i den tenkeform, som her traekkes frem. Ofte kan man se den
beskrevet som en tidlig tenkeform, som den begrebslige eller sdkaldt vi-
denskabelige t&nkning overgar.

At sige, at fortellingen er den grundleggende tenkeform, er imidlertid
hverken at sige, at den er en tidlig tenkeform, som de rationelle former har
overvundet, eller at det er en bedre form for tenkning. Det er nermere at
betragte som et faktum, at vi tenker i denne form, som endda er overordent-
lig vigtig for os. Sagt pa en anden méde: Vores identitet og selvforstaelse
har vi ikke i rationelle, videnskabelige begrebssystemer (de er nermere
blot redskaber for arbejdet), men i fortellinger som eventyrene, sladderen,
filmenes og TVs fortellinger osv.

Alligevel nyder fortzllingen i dag ikke den store bevagenhed. Den er
udgraenset og fortrengt til fordel for begreberne og det matematiske, og
som fglge deraf er det disse tenkeformer, den peedagogiske forskning og til
dels ogsé praksis legger vagt pa, ligesom det er den, vi méler bgrnenes
udvikling i.

Hvis vi fortrenger fortellingen, s udelukker vi en tenkeform og et
“sprog” - og pa baggrund af det vi har sagt tidligere ogsé vores identitet.
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Ikke fordi faren er sa stor for at fortzllinger forsvinder ud af vores liv. De
florerer jo blandt andet i alle former for medier, fra bgger over tegneserier
til TV og computerspil. Men her fér vi s at sige tenkningen serveret i
ferdig form, som andres fortellinger, sine steder som en god n@rende ret,
derer kalet l&nge for, andre steder som fast food, fremstillet pa samleband.
Det er imidlertid passivt konsum, ikke vores egne udtryk.

Fortellingen og de andre sproglige genrer trader ikke ud af den bl4 luft.
Den kraver gvelse. Den skabes ikke uden redskaber, form og organisation.
Genrerne er her formler, som kan tages i brug som grundlag og produk-
tionsmidler for konkrete udtryk. Tegneserierne, eventyrene og mange
andre genrer kan vendes til produktive udtryk.

Forudsatningen herfor er, at man behersker medierne, dvs. at man er i
besiddelse af de ngdvendige redskaber til at kunne producere fortzllinger,
rim eller andre udtryk. Redskaberne tilegner man sig - bgrn som voksne -
ved at hgre pa, prgve og eksperimentere f.eks. med egne bgger. Det handler
naste afsnit mere konkret om.

DENGANG BZRNENE VILLE HA' EN CPVASKEMASIKANE .

LARS, KASPER. , HENRIK OC NINA VAR TRATTE AF ALTDD
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PADAGCGER. OG KEBER OPVASKE MASKINEN | SAGDE NINA. 0§
<HELE TRATIDSHEMMET - SA DE PADAGOKKER DER SkUL' SOVE
VT 0G SR TKOM ALLE RERNENVE OG REV STRENGERNE NED
O PLDUUERNE OP — 3R KemTeE Vi EN OPVASHEMA SK| NE,
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GENRER OG BOGTYPER

- om at lave bpger

Bgger udvikler sig, ndr man skriver det ned, som bgrnene kommer med. Det ‘
kan vere en historie pé tre linjer, som knapt og klart forteller, hvad der
optager ophavsmanden for tiden. Sange lert pa gaden eller fra fjernsynet
i week-enden. En lang, kollektiv fortelling, som laves om morgenen, mens
bgrmene henger over morgenmaden, eller maske gendigtningen af et
teaterstykke, som optog sindene l&nge eller en genfortlling af en film fra
TV osv.

Det behgver ikke alt sammen at vare originalt - heller ikke historierne.
Bgrn genfortzller gerne en historie, de lige har hgrt, ganske som de (og vi)
gerne synger en sang, vi lige har lert. Ideen om, at fortellinger skal vere
originale, er en forkert opfattelse.

Bgrnene kan tegne eller p&4 anden méade illustrere det, de har lavet. Det
ferdige produkt kommes i en plastiklomme i en mappe, hvor det hgrer til.

Det er den voksnes opgave at bruge det ved at l®se det og ggre
opmarksom pa historien, sangen etc. Det er en vigtig del af det, ogsé foren
videre udvikling af historier og af bgrnenes og de voksnes selvtillid. Men
sa kan den ene historie ogsa fgre denanden med sig. Der er noget ved atlave
noget, som bliver brugt, og som andre kan lide.

Selvfglgelig er de fgrste historier svarestatlave, som de fgrste rim og sange
er svarest at samle. Tit fordi den voksnes usikkerhed og deraf fglgende
selvcensur satter ind. Men har man fgrst samlet en smule og brugt det
flittigt sammen med bgrnene, gar det lettere. Is@r de mindre bgrn skal man
ikke vise megen interesse, fgr der er gang i det. Det fosser ud af dem, nye
indslag og gentagelser i en perevalling. Det bliver vigtigt for dem at vaere
med. Det ansporer dem til at suge alt, hvad de ramler ind i, til sig, det
inspirerer dem til at finde pa.
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De voksnes opgave bliver tit at vare sekreter for bgrnene, uanset deres
alder og skriveferdighed. De fleste bgrn sdvel som voksne kan meget
lettere fortzlle end skrive en historie.

For det meste skal man vare sekreter i gengs forstand og skrive det ned,
som bliver dikteret. Ikke ®ndre, udelade eller tilfgje.

Alle har ikke lige let ved at fortelle i en stor flok. For nogle bgrn er det
svert at holde fast ved, at lige nu er det dem, der har ordet. De bliver hylet
ud af det, nir mere hgjtrdbende kammerater treenger sig pd. Uanset hvor
meget den voksne forsgger at mingelere det og dele sol og vind lige, kan
hun ikke ggre meget 1 det gjeblik, skaden er sket, og en forsigtig forteller
har tabt trdden eller gejsten. Det sker ogsa, at der ikke kommer ord over
leberne, nér det omsider lykkes et barn at fa en voksen for sig selv, og
vedkommende sidder parat med pen og papir. Det er som om al energien
er brugt til at arrangere situationen. Det, som oprindeligt trengte sig pa, er
glemt og borte.

Nogle bgrn vil gerne vere med til noget, men er uvante med at give en
fortelling frit Ilgb sammen med en voksen. De bliver stive og kejtede, nar
opmarksomheden er deres.

Her kan den voksne trede tilog bl¢de op - ved selvat gd igang. Kommer
man med forslag til handlingsforlgb og skgre indfald, f&r man vist, at det
ikke er farligt at vare fjollet. En historie, som den voksne har varet med til
at lave, og derfor ogsa har medansvaret for, kan det vere lettere for en
forsigtig sj®l at f& offentliggjort blandt andre. Barnet kan tage @ren, hvis
historien modtages godt. Er de andre ligegyldige eller kritiske, ma den
voksne tage det pa sig.

Bgrnene lgser op for de voksne

Nar bgrn lenge, hgjt og hemningslgst griner over et enkelt ord eller
s@tning, kan det vare umuligt for voksne at forsta, hvad der er s morsomt.
Det kan virke sa provokerende, at hun stopper dem og vil have alvor ind i
deres samvar. Maske s hun ogsa kan vere der og ikke vare glemt.

Men det er ikke forbeholdt bgrn at lege med sproget og fortzlle. Mange
voksne har bare svaerere ved det og tgr ikke.

Vil man tage udgangspunkt i bgrnenes egne kulturelle udfoldelser bliver
man ngdt til uden moraliseren at acceptere grove, angstfyldte eller
oprgrske udtryk, fori det omrade er der ingen ferdige former, som munder
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ud i bestemte resultater.

Nar man ikke skal forholde sig opdragende, forklarende eller bedrevi-
dende til det, bgrn producerer, er det lettere at blive lydhgr overfor dem,
lettere fglelsesmassigt at forsta, hvad de siger, og selv fé lyst til at bidrage.
Derved stilles bgrn og voksne mere lige.

Det vil sige, at bgrnene kan lgse op for de voksne.

Nér voksne leger med bgrn og vel at ma@rke ggr det af lyst uden skumle
padagogiske bagtanker om, at legen skal bruges til bestemte formal, viser
de bgrnene, at de anerkender dem og deres aktiviteter, som noget der er
vardifuldt.

Bgrn fornemmer det tydeligt. De kan godt lide at veere sammen med
voksne pa den made. De voksne, som har vist, at de kan lide at lege, bliver
tit opfordret til at veere med.

Det forholder sig lige sddan med at fortelle. Der kan bgrn og voksne
vere felles uden et mester- og laerlingeforhold, iser nar begge parter har
gvet sig og tgr give slip pa alle forestillinger om “rigtige” historier.

Ideer til bgger

Det handler altsd om at komme i gang og en oplagt méde er at fastholde og
vise noget om livet i institutionen ved at fotografere. Det kan vere ved
fester, fgdselsdage, udflugten til Himmelbjerget, den érlige legepladsdag
og ikke mindst til hverdag, nar der tilsyneladende ikke sker noget serligt,
som da blikkenslageren var der og ordne et rgr, eller da Mikkel slog sin
albue, eller John som tabte kaffekanden ude pa legepladsen, eller dengang
man var ovre pa tanken efter slik. Billederne klistres pé karton, bgrn og
voksne laver tekster om, hvad billederne viser, og hvad der skete, da de blev
taget, og hele herligheden sattes i en plastiklomme i en samlemappe.

Har man mange billeder af hverdag og fest, ture ud af institutionen, ko-
loni osv, er det mere overskueligt, hvis man laver flere slags mapper. En
kolonibog, en turbog, leg og arbejde etc.

Fotografierne s®tter gang i hukommelsen selv l&nge efter. Er der tid og
ro til at se billederne grundigt igennem sammen og hver for sig, er der
mulighed for at snakke om dem og dvzle ved enkelte af dem. S& dukker
mange detaljer op, ogsé nogen som slet ikke fremgér af billederne.

Det var dengang, jeg maste en mariehgne, og de
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voksne blev sure.
Det var dengang jeg ikke rigtig kunne cykle, men det
kan jeg godt nu.

Bggerne bruges som de gamle familiealbum. Ved hjzlp af dem er det let
for bgrn og voksne at delagtiggre hinanden, foreldre, nye bgrn, prakti-
kanter i, hvad der sker til hverdag og fest. Skal man pé koloni og aldrig har
prgvet det fgr, kan man maske danne sig en forestilling om det ved at fé last
eller fortalt den gamle kolonibog af nogen af dem, som har prgvet det. Det
sker, at en sddan mappe blir noget sa centralt i en bgrnehaves felles kultur,
at bgrnene tager det til sig som sit eget, som i dette eksempel:

En femérs pige fortalte en ny praktikant om bgrnehaven og viste hende
engageret de forskellige bgger. Medlevende fortalte hun om den spzn-
dendekoloni - selv om hun fgrst varbegyndti bgrnehaven l&enge efter! Den
koloni var blevet en del af bgrnehavens flles historie.

Gar man grassat med at tage billeder, sker det at bgrnene far nok. De ser
interesseret bunken af nye billederigennem, dveler lenge ved dem, de selv
er med pa og vil ogsa gerne hjelpe med attvareklister pa bagsiden af dem.
Men de orker ikke at fortelle en masse. Det har de gjort sa tit, og de vil
hellere lege. S& mé& man lade det vare ved det, eller selv prgve at huske,
hvadderi grundenskete. Det vigtige er selvfglgelig at fange og gribe lysten
og inspirationen, mens den er der - og ikke at presse den frem pa bestemte
tidspunkter, 1 bestemte situationer eller indenfor bestemte genrer. Bgrn er
selvfglgelig ikke kreative og skabende pa kommando.

En anden oplagt type er et “familiealbum”, der kan indeholde et kapitel om
hvert barn - og voksen. Det kan vare billeder af bgrnene selv, deres
spskende, foreldre, bedsteforaldre eller hvad de har lyst til at tage med.
Billederne kan forsynes med bgrnenes kommentarer, og de kan suppleres
med tegninger af f.eks. det sted, bgrnene bor, deres cykel, keledyr, hvad de
gerne vil vere til neste fastelavn osv. Der kan ogsé tages billeder af stedet,
hvor de bor.

En séddan bog forener livet i bgrnehaven og livet hjemme og giver de
enkelte bgrn baggrund. En hel rekke relevante og vedkommende emner
kan bergres og give anledning til gode snakker om familierelationer,
boformer, hverdagsbegivenheder osv. pa en afslappet og uformel facon.
Bgrmn elsker at vide noget om sig selv - at hgre om deres egen og de andre
bgrns historie og igvrigt ogsa om handelser fra de voksnes barndom.
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Bogen kan bruges i det daglige, og den kan f.eks. lanes ud til de nye bgrn
i en bgrnehave, sa de kan studere alle de nye hoveder, de skal til at lere at
kende.

IDA

Jeg har en storebror. Han hedder Simon T og er en
mager cykel. Det siger min mor om ham.
Han er en dum og en dum og en atter dum cykel.

OG  HAN  SPIILER ALTIO DE $ip,
MEGET durmmE COMPUrT
HUok  ga, Hor

ENV Mpsse dDUMHMe

Enbogtype, som man vil fa brug for at have mange af, er bgger, som er abne
for alle mulige bidrag og indfald og samtidig fungerer som scrapbog for
bgrnene. Dvs. bgger til skgre ideer, sjove indfald, flotte tegninger, gode
historier, sommerferiepostkort, avisudklip, f@gdselsdagsinvitationer,
vittigheder og gader. I nogle perioder vil bgrnene lave mange historier og
tegninger til sidanne bgger. I andre perioder kan den fungerer som
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scrapbog.

Historierne i sddanne bgger reprasenterer vidt forskellige genrer - lige
fra eventyr til vrgvlehistorier og fortzllinger fra det virkelige liv, og de er
inspirerende og produktive. At strukturere bogtyperne stramt i genrer er
ingen god ide. Det legger som regel en demper pa udfoldelserne. Nogle
gange har bgrnene lyst til at fortzlle en skgr eller spendende historie, der
passer til den fortzllesituation, der er skabt. Andre gange bruges historier
til at fa luft for nogle oplevelser, der har fyldt vel rigeligt i livet.

Bgger af denne art bruges meget i de institutioner, hvor de findes.
Bgrnene kigger i dem sammen med deres forzldre, og der leses hgijt af
bggerne. Postkortet, man sendte til bgrnehaven sidste sommerferie, er
anledning til at udveksle ferieminder - og det kan der ga lang tid med. De
stgrre bgrn elsker at sidde og bladre i bggerne og finde de historier og
tegninger frem, som de lavede, da de varmindre. De l&ser hgjt for hinanden
og snakker om gamle dage - mens de sma blafrer med grerne. De store
synes, det er herligt, nér en af de helt smé har brygget nogle linier.

Bggerne fastholder og udvikler historien og ggr pd den made udviklin-
gen og sammenhangen nem at fa gje pa for bade store og smé. De sma kan
se, hvordan de store tegnede og fortalte, da de var mindre - og de stores
overbzrenhed overfor de sma bliver stgrre, ndr de er i kontakt med deres
egen historie og udvikling.

En mere afgrenset type er en bog med tegninger og beretninger om det,
bgrnene har set i TV. Det kan vare hele referater af udsendelser, eller en
enkelt tegning med kommentarer. Som dette eksempel:

Jeg synes Bamse er barnligt. . jeg gi-
derikke se det! Jeg ser det kun, fordi
min lillebror ser det. Jeg synes Pippi
Langstrgmpe er meget bedre. (Pige,
6 ar).

Bogen vil naturligt rumme bgrnenes reaktioner pé det, de ser i f.eks. TV-
Avisen. Som denne udtalelse fra en seksérig dreng:

Hvorfor er der egentlig krig? Jeg synes det er
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dandsvagt med alt det krig. Jeg synes hellere, de skulle
ta’ og holde et mgde, sd kunne de da skeendes der og
fa det hele ordnet i stedet for at lave krig. Sa kunne
Poul Schliiter jo mpdes med dem, der er den i de andre
lande - de der regeringer, eller hvad de hedder - og si
kunne de fa ordnet det hele.

Emnebgger

I dag fas bgger om alle mulige og umulige emner, fra bgger om kroppen og
sygdomme til bgger om biler, maskiner, dyr, familien, seksualitet osv. Den
slags bgger kan vere gode og ngdvendige, nér bgrn vil vide noget om
verden omkning dem. De lider imidlertid af den mangel, at de er voksnes
forsgg pa ovenfra at forklare bgrn om emnerne. De er udtryk for voksnes
erfaringer og ikke for bgrnenes egne. Det er oplagt at supplere emnebgger-
ne med bgrns egne erfaringer i form at deres egne bgger. De vil ikke blive
teknisk eller fagligt korrekte “skolebgger”, som emnebggerne ellers stiler
efter at vaere, men netop udtryk for bgrns egne oplevelser og tanker om
emnerne, dels realistiske, dels i historier, skrgner og fantasier. Bgrnenes
egen bog om biler vil ikke kun indeholde de hurtigste, sjoveste, stgrste eller
dyreste biler, men ogsa verdens hurtigste fantasibil og historier fraegne op-
levelser med biler i trafikken, pa ture osv. Sandhed og skrgner imellem
hinanden.

Der findes bgger om at vare syg pa hospital. De er skrevet for at vise
bgrn, hvordan der ser ud og hvad der sker, primert for at ggre bgrnene
mindre bange for stedet. Det er fornuftigt nok, men det er ogsa sjeldent, at
man hgrer om, hvor forferdelig ondt det kan ggre, nir man bliver opereret.
Man skal jo ikke skremme ungdigt.

Prgver man at lave en bog om hospitaler med bgrn, vil der med stor
sandsynlighed dukke hérrejsende historier op, som man maske helst for-
skdnede bgrnene for. Det kan holde én tilbage med den slags bgger.
Bgmene ved det alligevel. De hgrer og fortzller historierne, sé det nytter
ikke at spge at gemme eller bortforklare det. Til gengald giver produktio-
nen af en bog muligheden for at snakke om sagerne og angsten. S kan selv
de verste historier blive en hjzlp - som i en bgrnehave, hvor de sad og
snakkede om at vare indlagt, fordi Rasmus lige var kommet tilbage fra en
sddan tur. Han sagde ikke ret meget, men det gjorde en af de andre drenge
til gengeld. Han kunne adskillige, bloddryppende historier om, hvor slemt
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Der gik engang en mand - han sku’ over i banken - sa blev han kgrt
over - nej, det gider jeg ikke ha’ - s kom ambulancen - den troede at
han var blevet kort over - han sku’ heve nogen penge i banken - sd
tog han sin bil og sd kgrte nogen andre ind i ham - sd kgrt han
alligveller men ik’ alligveller - sa gik han ind og spiste bankmandens
mad og sd slog han en or’enlig stor fis - sa brugte han alle pengene
til at spise alle maden i forretningerne - sa gik han forbi en mand og
blev revet i grene - sd revt han igen i grene - sd pd vejen derover pa
arbejde kgrte han pad knallert og sd fik han en orn’lig bule pa skcer-
men - han arbejdet pad et sygehus.
Slut komvelut komma prut
snip snap snude
sd er historien ude

Sgren, Christian, Anne Mette, Sandra

det var og hvad lzgerne kunne finde pa. Lige fra at stikke nale i én til skaere
lange snit i maven. Rart var det ikke at hgre pa for de andre, kunne man se.
De var tavse, n@sten blege og den voksne overvejede at stoppe det. Men
inden hun niede sa langt, dbnede Mette munden: “Ja, men man dgr i hvert
faldikke!”, sagde hun, “for s havde Rasmus ikke siddet her.” Alle bgrnene
kiggede p& Rasmus - og si lettede ud. Han var levende nok endnu, og et
&gtebevis pa, at mankan overleve pé et hospital. Ind i mellem kan virkelig-
heden overgé fortellingen.
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Voksne kan ogsa selv producere bgger til brug sammen med bgrnene.
Det kan have flere formal, som i fglgende eksempel: P4 en koloni med en
bgrnehave skrev de voksne, nidr de kunne komme til det, om dagens
oplevelser. Nar bgrnene omsider sov, og de voksne hang i havestolene,
leste de for hinanden, hvad de havde oplevet og brygget sammen i Igbet af
dagen.

At skulle skrive om og delagtiggre andre i ens oplevelser, skerpede
opmarksomheden og nysgerrigheden over for mange detaljer, som i lgbet
afen dag, hvor der hele tiden sker noget, let overses og glemmes. Det gjorde
det legalt at sztte sig midt i det hele med papir og blyant, se pa hvad der
umiddelbart sker omkring en, grifle ned i hurtigt tempo og opdage, at der
foregar en sddan aktivitet, sa kun det mest synlige og hgrbare kommer med.

Torsdag fra klokken kvarter over tre til halvfire.

Eva sidder hgjt oppe i treeet og ryster med grenen, sd
ebleblomsterne drysser. Jeppe er pad vej op ad treeet.

Kenneth snurrer gyngen rundt, treeder tilbage og
star og kigger pad den, ndr den selv drejer tilbage.

~ Sofie sidder pd ryggen af Kirsten, som ligger og
leeser. Hun prgver nu at mase Kirsten.

Thomas kommer hen til hende og spgrger efter
myggesalve. Bente har breendt sig pd en brendenclde
og sidder nu og snakker med Kirsten.

Jonas sidder nu i treet og rykker i tgjsnoren. Eva vil
arrangere hans hvide hat, som han fik, fordi hans grer
er solskoldede.

Bentes finger bliver gnedet med brendenceldesaft.
Kirsten breendte sig, da hun plukkede braendencelden
til Bentes finger.

Sofie kommer og viser en agurk, der er halvradden.

Rasmus star og ser pa John, som er ved at reparere
et fiskenet. Rasmus har kun bluse pa og rykker sig hele
tiden i tissemanden.

Sofie kommer graedende hen til John:

“Thorbjgrn tog den, ndr jeg har den. Han tog den
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lige”. Det er den bld gynge.

Oppe i treeet sidder Eva og skyder.

Brian laver lyde som en politibil. Flere fplger ham.

Janni stdr pa kanten af sandkassen med fiskestangen
i hdnden og nynner:

“Kan du na den, Sofie?”

Sofie sidder i havestolen med en dyne over sig og
sporger Bente, om det stadig gor ondt.

Brian er stadig sirene. '

Sofie lener sig ind i mellem tilbage, som om hun
hviler sig, bgjer sig sd frem og spgrger Janni om
noget.

John vil have Jannis fiskestang for at reparere den.
Forst vil Janni ikke aflevere den, men sa forklarer
Sofie hende, at ellers kan vi ikke fiske med den.

Sofie spgrger Eva, som stadig sidder til vejrs i treeet,
om hun vil synge “Video”.

Eva synger lidt af den. Janni kommenterer det. Hun
siger, at det ikke er sdadan, den er. Eva og Janni ryger
ud i et heftigt skaenderi om, hvordan teksten er.

Eva rdber til Janni at hun skal holde sin keeft. Det
gor hun ikke.

Eva farer ned ad treeet og sldar Janni. Hun sldr igen
og hiver en hartot af Eva. De skilles ad med magt. De
greeder meget.

John og Kirsten trgster dem. Eva graeder lenge.

De lgse lapper blev stykket sammen til en bog. Enkelte bgrn fortalte ogsa
noget og flere lavede illustrationer, iszr efter at de var kommet hjem.

Bogen blev nedfotograferet til A4 og kopieret. Alle fik en lille bog med
hjem, s& de sammen med deres forzldre kunne l®se og fortzlle videre om
deres koloni, hvilket var en made at fa gang i fortelleriet hjemme hos
bgrnene.

Vikunne selvfglgelig nevne mange flere eksempler pd, hvad man kan og
hvadderer blevetlavet, men vi stopper her og overlader resten til l&serens
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egen fantasi og praksis. Nu fglger en “fortzlling fra hverdagen”. Den
indeholder denne gang en historie, som vi til forskel fra de andre bagefter
analyserer lidt pa.

Her har Ui Howne Melle |, hyn kommer fro.

Seminarigt, ~ G friti )
ot \mr:o%'“\cl)’;\\/;\de e{ﬂgp ri;nf _\‘\‘\3;\2‘;\0 'C:;L

en \;g&‘uom pm,c)[\—-gogga/‘ﬂea-
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KARIN

- en forteelling fra hverdagen

Mundlam kunne man ikke kalde hende, det lange hyl, der ragede et hoved
op over flokken. Hun blandede sig konstant, og med sin skingre stemme, der
ikke var til at overhgre, kommenterede hun alt og alle. Sjeldent for det
gode.

Mangel pa kropssprog var der heller ikke. Selv om man kunne gnske sig
det, ndr hun gestikulerede sd ivrigt, at de hurtige arme ramlede ind i andre,
hadrdt sd det virkede som overgreb.

“Det var fandme ikke med vilje”, hylede hun hastigt op.

“Han kunne bare flytte sig, den skovl. Hvad ligner det at std sddan i vejen
og fylde det hele?”

I skolen var det pa samme mdde. Heller ikke der kunne hun lade veere med
hele tiden at fortcelle, at hun var der.

Det gav selvfplgelig problemer.

En leerer forklarede hendes mor, at det var fordi Karins ordforrdd var
for ringe. Hun sloges for at udtrykke noget, hun ikke havde begreber til.

Sddan kan man altsa ogsa opfatte det.

Det, der var sd sveert for hende, var nok snarere, at det kun var sjeldent,
at nogen ville eller magtede at hgre efter, hvad hun egentligt sagde. Og tage
det alvorligt. I hvert fald i lengere tid.

Det ville Birgitte, hendes eneste ven igennem lang tid. Birgitte satsede
pa det venskab, men det var heller ikke uproblematisk.

Birgitte har ophovnede forgreedte gjne, da hun forst pa eftermiddagen
kommer pa fritidshjemmet. Grdden ligger lige pa spring, som om hun har
klemt den inde hele vejen herhen. Vindrendikke at spprge, hvadder er sket,
for tdarerne igen triller:

“Ah, de er s lede, de er sd lede.” Hun kan nesten ikke fi ordene frem:
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“Sdifrikvarteret, sa gar jeg over i bla afdeling, og sa kommer Karins leerer
og siger, at der mad jeg ikke veere. Det ved jeg godt. Og sd siger hun, at jeg
skal lade veere med at veere veninde med Karin. Hun siger, at Karin ikke er
veerd at veere veninde med.”

Birgitte krummer sig helt sammen og greeder fortvivlet. Sa retter hun sig
op, rasende og ulykkelig: “Som om jeg ikke selv ved, hvem jeg skal veere
venner med. Og hun skal da ogsa have nogen venner.”

Det tager tid at fa greedt feerdig. Omsider falder Birgitte til ro, pudser
neese og far koldt vand i ansigtet.

“I ma ikke sige det til Karin, nar hun kommer. Det er for synd.”

Vi lover hgjtideligt at holde mund og lade som ingenting.

Birgitte gar hjem. Hun skulle faktisk slet ikke have veeret pa fritidshjem
i dag, men det var ngdvendigt for hende at fortelle os, hvad der var fore-
gdet. '

Lidt efter traeder Karin ind pad arenaen. Det gadr ikke stille af. Det er nok en
af hendes darlige dage. Dem er der mange af for tiden.

“Ah, din gamle scek. Flyt dig.”

Den ene arm drejer ud som en mgllevinge, da hun som en anden
hestekrage plgjer foroverbgjet gennem lokalet pa sine lange ben.

Heldigvis er medhjeelperen Anne der. Hende er Karin glad for. Anne lig-
ner hverken en mor eller en opdrager. Det er hun alt for ung til, men klog,
sd hun kender sin egen tidligere forladthed i Karins hidsige fremfeerd.

Karin scetter sig tungt klods op ad Anne og legger armen om hendes hals
og sukker indadvendit.

“Ah, for helvede!”

Sa bliver hun opmcerksom.

“Hva fanden laver 1?”

Anne sidder og skriver for Mette.

“Vi laver historier. Du kan jo fortcelle en bagefter, sa skriver jeg.”

“Historier. Sddan noget lort. Jeg vil hellere breekke en arm, ha!”

Alligevel bliver hun troligt siddende.

Mette forteeller hurtigt feerdig. Hun har ikke megen gejst tilbage. Den er
sveer at bibeholde med Karins uro og hendes utdlmodige stpnnen sdteet ved.

Det er heller ikke til at vide, hvilke kommentarer hun kan risikere.

Karin sukker hgjlydt, da Mette hastigt forsvinder ind til sin bedste venin-
de og lcener sig helt op ad Anne.
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“Det var godt hun skred, den lille myre. Pissemyre!”

Anne tager om hende.

“Du er for grov. Vil duikke lave en historie nu. Jeg er lige sd godt i gang
med at skrive.”

“Skrive. Du kan skrive din rov, kan du!”’

Anne svarer ikke. Hun leegger papiret til side.

Karin tager om hende og leener sig ind, s hun halvt ligger i Annes skgd.

“Undskyld. Jeg mente det ikke. Du er sa spd.”

Hendes stemme er blgd og udtalen babyagtig, som var hun et lille barn.

Anne stryger hende over hdret og vugger hende blidt. Karin stikker tom-
melfingeren i munden og spinder som en kat.

Efter en stund siger Anne:

“Jeg skal goreklartil tepause. Jeg kan ikke sidde her hele eftermidda-
gen”.

Karin retter sig op. Sd rejser hun sig, streekker sig og seetter sig skram-
lende igen.

“Jeg skal lige have lavet en historie fprst. Det lovede du. Skriv!”

Pigen og trolden.

Der var engang en pige. Hun boede ved sin mor. Moderen var
ond og faderen var rar, fordi moderen var ikke rigtig mor til
pigen. Pigen var meget ked af det, fordi de ikke havde rad til
hun kunne komme i skole, for det kostede en million kroner. Og
sd mange penge havde de ikke. Men hun havde en dukke, som
hun legede skole med.

Men sa gik hun hjemmefra, og der mgdte hun en trold, som
skulle til at spise hende, men hun sagde, at den skulle lade veere.

Sd sagde trolden:

“Du skal lave mad til mig hver dag!

“Ja”, svarede pigen.

Pigen lavede mad til ham neesten hver dag, fordi hun var
blevet meget syg. ,

Hun greed lenge. Hun ville nemlig sa gerne hjem.

Trolden blev bange, fordi hun greed. Derfor ville han spgrge
Djeevlen om rad. Men Djeevlen blev bare sur.

Men sa ville han ikke have hende i hulen mere, sa hun
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skyndte sig at lpbe hjem. Moderen spurgte, hvor hun havde
veeret henne i de sytten dr.

Pigen svarede, at hun var blevet taget af trolden!

Og sd var det JUL!!!

Pigen sagde, at hun gnskede sig en kattekilling.

Og det fik hun sa.

Og hun var sa glad for den, indtil hun dgde.

Slut.

Anne skriver feerdig, leeser historien hgjt og rejser sig fra bordet.

“Det er god historie, men nu ma jeg altsd i gang med at fa fat i dem, som

skal sgrge for tepause sammen med mig idag.”

Karin tager fat om hendes arm og holder fast. Det er hun god til. Ingen
kan som hende holde nogen fast helt korporligt. Sa slipper hun og siger

indsmigrende med barnagtig stemme:

“Ah, lige en mere, Anne. Jeg har lige sédan en god en.”

“Jamen?” Anne bliver stdende ubeslutsom.

“Ingen jamen!”

Karin tager fat om hendes arm igen og klemmer den blidt. Anne sceetter
sig. Karin begynder at fortelle. Hendes stemme, som fgr var barnagtigt

indsmigrende, er nu klar og sikker.
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Kattefamilien

Der var engang en lille kattekilling. Den hed Pusser for det
havde ejeren bestemt, og katten var sa ked af navnet. Den ville
hellere hedde Felix, og den elskede at spise vaskepulver. Ejeren
Jette blev sur pa den, fordi en dag hun skulle vaske var der in-
genvaskepulver. Derfor slog hun Pusser oven i hovedet med en
avis. Pusser pev fordi den blgdte under sin ene klo. Derfor lpb
denud afdgren og komaldrig tilbage. Der mgdte den sin gamle
mor. Og moderen spurgte:

“Hvem tog dig dog?”

Og sd sagde pigen:

“En der hed Jette!”

Ogda de var ude modte de alle, der hgrte til familien - og sda
hele familien gik hver dag gennem byen. En dag faldt de i spvn



inde i en hundegadrd, og der blev de sat i bur, indtil Jette kom
og kobte hele familien. Og de levede ulykkeligt til deres dages
ende.
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EVENTYRET SOM UDTRYKSFORM

Karins historie om kattefamilien er et kort, men ogsa pracist eksempel pa,
hvad fortellinger kan udtrykke. Derfor vil vi se nermere pa det nedenfor.

Eventyr er en udbredt fortellegenre blandt bgrn - af gode grunde. Dels
er den en af de mest udbredte genrer for bgrn (og voksne) i bgger, pA TV
og film, dels har den nogle klare og enkle teknikker, som det indledende
“Der var engang”, og en klar, let overskuelig struktur, ofte med et forlgb fra
“ulykkelige” tilstande som sult, mangel osv. til en lykkelig slutning. Det er
i hvert fald den slags eventyr, som bgrn n@rmest plastres ind i. Ganske som
kattekillingen Pusser i eventyret “Kattefamilien” skal hovedpersonen som
regel ogsa ud pa en (farefuld) rejse for til sidst at ende med at leve lykkelig
til sine dages ende. _

“Kattefamilien” er et eventyr med en ra&kke af de klassiske eventyr-
trek. Men fortzlleren her har netop ikke gentaget den klassiske forlgbs-
struktur. Historien starter nok med en ulykkelig udgangsposition, men
slutter ikke med “de levede lykkeligt til deres dages ende”, tvaertimod.
Forlgbet vender op og ned pé de klassiske eventyrs idyllisering med en
happy end og kan n&rmere ses som en kritik af en idyl, der ikke svarer til
virkeligheden.

Eventyret viser dermed, at fortzlleren har tilegnet sig en fortelleteknik.
Hun er ikke underlagt denne, men bruger den og forteller en meget
kompakt og pracis historie med baggrund i virkelige erfaringer.

Bag denne evne til at bruge teknikken ligger selvfglgelig tr&ning i at for-
telle. Fortellingen er et formet udtryk - et produkt, som der er anvendt
redskaber og teknikker for at frembringe. Eventyret kgrer over en formel
- bl.a. eventyrets struktur som pa sin vis, som produktionsredskaber, svarer
til digtenes rytme og rim. Pa den anden side viser omvendingen af forlgbet,
atdenne formel er et redskab for den konkrete fortelling, der ikke er nogen
gentagelse. Det er en improvisation over formlen.

Formler, dvs. redskaber og teknikker, er ngdvendige for at frembringe
fortzllinger, som teknikker er ngdvendige for frembringelsen af alle
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mulige andre produkter. Fortelling kreever tilegnelsen af sidanne, men
Karin har lige s& lidt som andre bgrn giet i “fortelle-skole” for at lere
teknikkerne. Hun har opsnappet dem fra sine omgivelser - sdvel fra bgger
som fra det gvrige miljg - der hvor de findes (som f.eks. i sladderen).
Fortzllinger som denne her er ikke noget, der springer ud af ingenting. De
kraver et fortellemiljg, for at trives.

Eventyrets udtryk

Samtidig med, at Karin har tilegnet sig redskaber, hun kan bygge en fortel-
ling med, har hun féet et sprog at udtrykke sig i. Eventyret, hun fortzller,
kan hevdes at have ssmmenhang med hendes egen dagligdag. Detkan ses
som et udtryk for Karins fglelser og for en realerfaring, der ligger bag den
kritik, som eventyret rummer. Det vil vi sgge at vise gennem en analyse:

Personerne i eventyret er ud over kattekillingen kvindelige figurer.
Ejeren Jette har trzk tilfzlles med eventyrenes hekse, og den gamle mor
med eventyrenes gode feer - eller mgdre. Kattekillingen, som repraesente-
rer barnet, har to meget forskellige forhold til disse to kvindefigurer: Den
ejes, og den er en del af en (lykkelig) familie. I forholdet til Jette, hvor
killingen ejes og styres, er ssmmenh&ngen og kommunikationen karakte-
riseret af mangel pa forstéelse og af Jettes irritation over for Pussers vaner.
Jette slér og skalder ud. I forholdet til den gamle mor er alt idyl og sammen-
hold.

Eventyret har den klassiske mods&tning mellem den onde heks og den
gode fe (eller stedmoderen og den rigtige mor osv.) - en modstning, der
er velkendt fra eventyrene, men her har sit eget udtryk og sit eget indhold.

Modsatningen er realerfaring for fortelleren. Der kan vare mange
forskellige reelle baggrunde. Jette kan f.eks. vere en stedmor, men hun kan
lige s& godt vaere udtryk for den samme kvinde/mor i en anden rolle, i et
andet forhold til barnet end den gamle mor. At “finde sin gamle mor igen”
vil s& betyde at finde tilbage til en tidligere, lykkelig og harmonisk tilstand
mellem mor og barn. Eventyret er i den tolkning udtryk foren erfaring, som
de fleste bgrn ma igennem. Som sma lever de i et harmonisk forhold til
moderen, der stort set accepterer dem, som det de er. Senere skifter
forholdet. Moderen begynder atrette pA dem. Det vil sige: Det bliver en helt
anden mor, en ny mor. Set i det lys udtrykker eventyret opvakstens almene
modstninger, gnskedrgmmen om at vende tilbage til harmonien og (den
bitre) erfaring om, at det ikke lader sig ggre.
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Eventyret udtrykker fortellerens fglelsesmassige tilstand og en bear-
bejdning af fglelsesmassige erfaringer - ganske som de gamle eventyr siges
at ggre. Her er det imidlertid fortelleren selv, der far sat ord og struktur pa
erfaringerne. Hun har sin egen form at have og udtrykke erfaringerne i, og
fortellingen er medium for forbindelsen mellem det indre og det ydre.

Til forskel fra den udbredte opfattelse af eventyrene som terapeutisk
behandling af barnets ubevidste frustrationer, er det her barnet selv, der
aktivt og skabende ggr noget med sine erfaringer. Det eri alt fald én central
forskel pa de to mader, eventyrene fungerer pa i henholdsvis terapeutisk
forstand (som denne fremstilles i popul@re, Freud-inspirerede teorier -
f.eks. hos Bruno Bettelheim) og her. I det fgrste tilf &lde opfattes barnet som
underlagt verdens fortredeligheder, og eventyrene befrier barnet for et
tryk, fungerer som ventil. I det andet er barnet selvfglgelig stadig underlagt
verdens fortredeligheder, men er i stand til at stille noget op med den
situation og kan forholde sig til den.

At kunne forholde sig til sine erfaringer og fglelser krever noget at have
dem i - et sprog. Eventyret fungerer som et sidant sprog, nar barnet kan
bruge det. Sproget kunne ogsa have varet digtets sprog eller noget tredie.

Det betyder selvfglgelig ikke, at de gamle eventyr skal undertrykkes.
Tveartimod er det jo netop disse eventyr, der har leveret den form (formel),
som Karin har tilegnet sig og bruger i den lille fortzlling.

Fortellingens grammatik

Karinkan bruge eventyrets “grammatik” og stille noget op med denne kun-
nen her og nu. Det er en ferdighed, der er langt vigtigere - ogsa pa lengere
sigt - end skriftssprogets grammatik. Hvad nytter det at kunne stave, hvis
man ikke kan udtrykke noget? Narman i begynderundervisningen i skolen
leegger afggrende vaegt pa skriftsproget, mister bgrnene ofte evnen til at
udtrykke sig - til at bruge fortzllingernes redskaber og teknikker. Det sker
ikke kun, fordi tiden gar med tilegnelsen af et korrekt skriftsprog, men ogsa
fordi manofte i begynderundervisningen beskftiger sig med tekster, hvis
fortellegrammatik og indhold ligger langt under det niveau, som bgrnene
selv behersker pa det alderstrin. Méske er begynderteksterne sé enkle af
tvang - de skal vare enkle i grammatikken og i ordvalg af hensyn til
indgvelsen af et korrekt skriftsprog. Men maske er teksterne ogsa sadan,
fordi underviserne har andre sproglige idealer end f.eks. eventyrene eller
fordi opmarksomheden meget sjeldent retter sig mod selve udtryksevnen.
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Spgrgsmaélet kan vi ikke svare pa, men vasentligt er det (jvf. igvrigt indled-
ningen).

Karins fortelling er udtrykt i en genre, et sprog, som er velegnet til at
udtrykke fglelser, hvad der ogsa har varet hendes behov i dette tilfzlde.
Bgrn udvikler sig - og udvikler vidt forskellige kompetencer. Nogle
forteller ingen historier, andre mange, og blandt fortellerne udvikles for-
skellige stilarter med hver deres s@rlige kendetegn og muligheder. Forskelle
fra den ene historie til den anden har selvfglgelig ogsa noget med situa-
tionen at ggre - skal der f.eks. fortelles en god historie for at f& samveret
i den rette stemning eller breender noget pa. Eksemplerne i de fglgende
“historier fra hverdagen” kan vise noget om forskelle. De far lov at st uden
ret mange kommentarer.
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FORTZALLINGER FRA HVERDAGEN

NATURTALENTET KURT 11

En dag efter skoletid.

“Jeg vil lave en historie. Det skal veere en lang en. Med kapitler.”

Kurt smeekker sig ned pad kanten af stolen overfor mig. Jeg finder skrive-
grejet frem.

“Historien hedder “Denmystiske verden
mer og spiler gjnene op.

“Kapitel 1!

Med lys og munter stemme fortceller han:

“Engang, da Bgrge var ude og prgve sin nye cykel, sa han sin kereste.
Han skulle bare rigtig vise, hvad han duede til.

“Hej, Pia”, sagde han, “vil du se, hvad jeg kan?”

Sa slap han med henderne.

Kurt slipper det imagincre styr. Stemmen bliver hurtig og hgj:

“Pas pd”, rdbte Pia.

Lige foran Bgrge var der en stor sten. Og Bgrge kgrte lige ind i stenen,
og stenen rullede et stykke.

Kurt gor et kast med overkroppen. Nogle af de andre bgrn pad stuen
vender opmeerksomheden fra det, de er i gang med, til Kurt. Kurt meerker,
han har tilskuere. Han stiller sig op pa gulvet og fortsetter:

“Og lige foran Bgrge dbnede der sig en meegtig afgrund, og Bgrge faldt
lige ned i afgrunden sammen med den store sten. Men fgr Bgrge vidste af
det, faldt han flere milliarder dr tilbage.

Til kempegglernes tid.

Han landede lige midt i en kaktus, og en hgrm af frisk kgd fyldte hans
hovede. Pludselig kom et kempe hoved frem bag en klippe.

Ild og rgg stod ud af hovedet. Og en sodet og blodig krop kom frem bag
klippen. Bgrge lpb for sit liv.

29

, siger Kurt med dyster stem-
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Han ndede lige at springe bag en klippe, for en kempe flammestradle
ramte ham fra dragen. Hvad skulle han nu ggre?”

Kurt holder pause og kigger rundt som i panik. Sa legger han ansigtet
i normale folder og siger kort:

“Kapitel 2!”

Kurt spiler gjnene op, klar til at genoptage dramaet:

“Pludselig stak flere hundrede hoveder frem fra hundrede klipper. Der
var kun en ting at ggre: At lpbe for sit liv.

Heldigvis var der en klippehule foran ham. Der var kun en ting at ggre.
At lgbe ind i den keempehule. Han lpb, og han ndede lige at komme ind i
hulen, hvor dragerne ikke kunne komme, fpr en kempe flammestrdle
snittede ham.”

Pause igen og med almindelig stemme:

“Kapitel 3!”

Kurt fortseetter i roligere tempo:

“Han gik og han gik i flere dage i klippehulen. Nogle gange var den
sneever, nogle gange var den bred. Men han vidste ikke, at det var fremtids-
klippehulen.”

Og sa:

“Kapitel 4!”. ,

Kurt leegger igen stemmen i et hgjt og dramatisk leje:

“Pludselig sa han lys. Han lpb og han lgb. Men da han kom op, sd han
et glimt afdennormale verden. Det mgrknede for hans gjne, og han huskede
ikke mere. Kun at han blev bdret op pa en bdare og vagnede dagen efter pa
sygehuset i Kpbenhavn, og der skulle han fortcelle om sine oplevelser.”

Kurt slutter sin historie med et takfast:

“Den var go’, den var go’.”

Af Lise Kristensen

Kurt er en af de store, 10 dr. Han har allerede tilegnet sig forskellige er-
faringer med den tekniske opbygning af en historie. Han kender mulighe-
den af at dele op i kapitler, kender betydningen af at slutte et kapitel pa en
mdde, der giver appetit pd neeste. Til gengeeld anvender han ingen omsvgb
og forklaringer. Det er action fra fprst til sidst. Han udtrykker sig i billeder
fremfor i seetninger. Hans ordvalg er steerkt dramatisk. Kurt er en god
fortceller, ogsa selv om man er henvist til kun at leese hans historier.

Ikke alle har Kurts fortelletalent, som er opgvet over mange dr. Kurt
forteeller for selve situationens skyld. Han skaber en scene, hvor han
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optreder til tilhprernes store forngjelse. Spillet mellem Kurt og publikum
er forteellingernes drivkraft. Kurt leger eller gpgler. Han bruger den
munditligefortellers mange virkemidlerog spiller sammen med sit publikumn.
Den slags kreever tid og rum, hvori fortelleren kan optrede og veere
centrum.

Kurtvar aldrig blevet forteeller, hvis det havde veeret “forbudt” at scette
sig selv i centrum og tiltage sig alles opmerksomhed. Men Kurt kan meget
let blive et uroligt element i thepausen eller i klassen, hvis andre (dvs. de
voksne) mener, at de har fgrsteret pad opmeerksomheden, hele tiden.

Maske har Kurt et umcetteligt behov for at veere i centrum. Han fpler sig
bedst tilpas, ndr han soler sig i andres opmerksomhed. Her far han en
bekreeftelse pd, at han er noget, at han dur til noget.

Madske har Kurt bare et helt naturligt behov for at skabe noget selv, for
at fylde tiden og rummet omkring sig ud med det, han kan.

PER

Per siger ikke sa meget. Faktisk neesten ingenting. Han har sveert ved at
udholde direkte kontakt, genert som han er, og sveert ved at sige ordene
rigtigt. Sproget blir scert hakkende, ndar han tager mod til sig, selv om han
efterhdnden har gdet et godt stykke tid i bgrnehave og til talepeedagog.

Vi har veennet os til det. Vi ved godt, at vi ikke skal buse pa overfor ham,
men prove at finde andre mdder at forholde os til det, der sker for ham, som
da han blev storebror og var fjern og forvirret.

Da spurgte én af de voksne, om nogen ville veere med til at skrive brev
og tegne til Pers mor, som lige havde fpdt. Straks var flere med pa ideen.
Iscer de erfarne. Dem, som havde prgvet at fa en mindre sgskende, og som
vidste, hvad det handlede om, og dem, der havde en moster, der var gravid
og som havde provet at meerke, ndr den lille sparkede.

Det blev en intens udveksling af erfaringer, spgrgsmadl og undren sig
over sma skrigeunger, bleer, sutter og fpdsler

Selv deltog Per i udkanten. Han producerede ikke noget, men virkede
lettet og glad over det, der skete. Sadan er han som regel med. I udkanten
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og aktiv pa sin mdde.

Da der blev lavet en tegneserie, sad han for sig selv og tegnede. Uden
et ord lagde han sine tegninger foran den voksne, som sa mdtte finde ud af,
hvordan de kunne bruges.

Han er ogsd med, ndr vi raber rim og remser. Da tgr han give los.
Skceermet af den megen lyd, raber han med i koret og lyser af glede.

Endag kom der skred i det.

De mest stilfeerdige bgrn og jeg er i feerd med at tegne og skrive tekst til
en historie, jeg tit har fortalt. Den er bygget over en sang en ti ars pige
lavede, da hendes hund dgde. Bgrnene kan godt lide sangen og historien.
De bliver stille og meget opmaerksomme, ndr de hgrer den og vil vide mere
om, hvad der sa skete.

Men lige nu gdr det tregt med at tegne og scette ord pa. Mdske er
historien kgrt flad.

Pludselig skubber Per sit papir til side og siger, at han har en anden
historie. Han forteeller hurtigt, sd det er sveert at fa alt skrevet ned, og er
sikker i bade stemmen og i kroppen:

Her er faren. Han sejler i en bad og flytter til banegdrden fra
dem, og sd bor han i en forretning og eeder alt slikket. Sa tager
han alle tingene og flytter om, og sa naeste morgen, sa smed han
alle tingene ned, fordi han syntes, han lavede det grimt. Og sd
tegnede han noget. Og det ville den dame, han arbejdede med
ikke have. Og han tegnede med tusser.

Faren grinte, fordi han edt alt slikket. Og damen grinte
ikke. Hun kom til at sld en vase ind til veeggen, sd den gik i styk-
ker. Og de havde ingen klude til at tgrre vandet op med, sd de

fik vade fodder.

Minfar gik pa arbejde, og sd var der en handvask, som hang

fast i en snor. Og sd kom far til at lukke op for vasken og vidste
ikke, hvad vej han skulle lukke, og sa rgg alt vandet ud pd gaden.

I bgrnehavenbliver Peraldrig den store forteller. Ikke fordi han ikke er god
til det. Men da det omsider har lgsnet sig for ham, og han oplever
bgrnehaven som sit sted, hvor han kan boltre sig, har han ikke megen tid til
det stillesiddende.

Hanvil hellere lege, og lege ude, hvor der er plads til vilde lege og store
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beveegelser.

Hanerikke leengere bleg for at bruge keeften. Heller ikke nar det geelder
om at markere sig og holde pa sin ret.

Som tolvdrig er han med til sammen med en kammerat at organisere en
arbejdsnedlaeggelse pa skolen i protest mod de sundhedsfarlige karlitlofter.

MORTEN VASKER BUSSER

Morten har faet arbejde. Han skal vaske busser. Men det er

fandme ikke skaegt at blive pjasket til med en vandkost. Han

tjiener 60 kr og sa skal han vaske 8 busser plus at tanke dem.
Han skal ogsa tpmme askebeegre. Han skal arbejde 3 gange

om ugen. Han har lige veeret ude at vaske 2 busser i gar, for
han vasker nemlig ogsa busser om sgndagen.

Da de andre bgrn hgrte historien, sa de med tydelig respekt pa den knap
nidrige fyr med egen indtcegt og spurgte interesseret, hvordan han havde
faet det job.

“Jeg spurgte dem da bare, om ikke de manglede nogen,” svarer han
selvfplgeligt. “Jeg kender jo chauffgren.”

Det ved alle han gor. Han er pa hel speciel god fod med dem, som kgrer
skolebussen og har altid plads helt oppe ved dem. Tit kgrer han flere gang
rundt med bussen. Det vil han meget hellere end veere pa fritidshjemmet.

Sker det en dag, han er pa fritidshjemmet til lukketid, mgder man ham
tit i bussen pad vej hjem fra arbejde. Han siger som regel, at han lige skal
et smut ned i byen for at mgde en kammerat, inden han skal hjem. Men tit
tager han vist bare en tur ind til byen og hjem igen.

Heller ikke idag bliver han her leenge. Historien lavede han, mens han
ventede pd, at hans mor skulle komme hjem og give ham lov til at bespge
en kammerat. Igen ringer han hjem. Endelig er der nogen. Moderen er vist
ikke med pad ideen i fprste omgang, men Morten presser hende:

“Arrh moor, md jeg ikke godt?”

Han lyder ikke lengere som en arbejdsmand med egen hyre. Men det
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virker.

Lidt efter begiver han sig glad ud pad egen boldgade.

Hans mor er i tvivl, om han skal have lov at rende sa meget for sig selv,
eller om hun skal holde fast pd, at han skal veere pa fritidshjemmet hver dag.
Jeg neevner hans job som et udtryk for, hvor selvstendig han er.

“Hvaffor noget”, siger hun, “han har da ikke arbejde. Han har vist
bespgt garagerne en enkelt gang. Det er alt, hvad det er.”

Det er en opdigtet socialrealisme, Morten preesenterer, mens han for en
stund er ldst fast i en venteposition. Den er ikke sd langt fra eventyrenes
verden, som det umiddelbart kan lyde. Ganske vist er der hverken drager
eller prinsesser i hans historie, men at vaske busser betyder eget arbejde,
indtjening og uafhengighed eller ligestilling medvoksne. En frihed ligesom
i eventyrene, hvor et eget liv eller en ny mdde at leve pa forst er mulig, ndr
dragen er dreebt og ingen leengere speerrer vejen for livsudfoldelse. 1
Mortens tilfeelde ikke sammen med en prinsesse - det vil han sikkert kraftigt
have sig frabedt - men sammen med de chauffprer, han godt kan lide.

EDDERKOPPEN

Bgrns historier handler tit om det farlige og om det, der skremmer og
truer. Nogle gange gor de grin med det i forteellingen, men det er mest de
lidt stprre bgrn, der ggr det. Andre gange overvinder de det mere direkte li-
gesom i eventyrene.

Ved at digte om det, de frygter, kysser de frpen: De tager deres egen
angst ved hdanden og godtager den. Endda sa meget, at de delagtigggr
andre i det. Derved udleverer de sig og lpber den risiko, det medfgrer. De
risikerer bdde at blive til grin, og at det uhyggelige blir penslet ud og
vokser.

Der er ikke s mange i bprnehaven mere. Kun tre faktisk. Sa der er ro til at
leese 0g snakke sammen uden at blive forstyrret.
Allan siger, at historierne skal veere gode, for at han gider hgre efter.
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Men det er vist lige sa meget det at sidde og varme sig op af hinanden, han
godt kan lide.

Sgren leegger mere veegt pd, hvad vi leeser. Han vil helst hgre sine egne
historier igen og igen. Den om tordenvejret og den grimme dreng og den
grimme far, som alligevel klarer det og kommer igennem det uhyggelige
sammen. Men iscer den om edderkopper:

Edderkoppen.

Der kom helt brand pa edderkoppen. Sa dgde edderkoppen.
Sa gik det godt med edderkoppen. Der kom vand pa edderkop-
pen, sd den ikke breendte.

Allan knevrer lps om edderkopper. Han kan en masse om dem. Der er
mange slags. Flyveedderkopper for eksempel. De er helt sorte. Og deres
gjne vender ud til siderne. Heldigvis. For da han mgdte en i haven engang,
stod han lige ud for den, preecis sddan sd edderkoppen ikke kunne se ham.

Soren fplger speendt Allans beretning. Han hopper lidt i sofaen, ndr det
bliver for slemt og flytter ellers tilfeeldigt rundt med legoklodserne pa sit
bygningsveerk.

Opslugt og reed pa samme tid.

“Men”, fortseetter Allan, “der er mange slags edderkopper. Nogen af
dem kender vi neesten ikke. De er gennemsigtige. De er ligesom regndra-
ber. Man kan ncesten ikke se dem. Man tror, at de ikke er der. Og sd er de
der bare”.

Det er for meget. Det dbner op for det verste af alt.

“Ndr man bliver gammel, sa dgr man. Er det rigtigt, at man dgr?” spgr-
ger Sgren.

Det har Allan ogsa tjek pa:

“Jo, man dgr, ndr man bliver rigtig, rigtig gammel.”

For en sikkerheds skyld sporger han mig, om det ikke passer.

Det kan jeg kun bekreefte og holder mund med, at det kan ske fpr. Nar
som helst faktisk.

“Det vil jeg fandme ikke. Jeg vil ikke dg!” Sgren tier lidt og fortceller sa
om en, der dgde, og sd alligevel ikke var dgd.

Allan siger, at mandgr engang. Alle dgr engang.

“Hvordan ggr man?” spgrger han mig.

Jeg undviger ved at sige, at jeg ikke ved s meget om det, fordi jeg ikke
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har prgvet det endnu. Jeg har ikke lyst til at diske op med alle skram-
mehistorierne om, hvordan man kan blive kgrt over af en bil, hvis man ikke
ser sig for og sameend ogsa alligevel, eller at man kan falde ud af vinduet
og breekke halsen.

“Jeg lukker bare gjnene, og sd dbner jeg demlidt efterigen. Og sd er jeg
ikke dpd.” Sgrens stemme er tynd og skinger. “Jeg vil ikke holde op med at

»

se.

Jeg kan huske den skcerende rcedsel, fra jeg var barn. Den angst, der fprst
langsomt kom sivende, for sd, som et skarpt hug, pludselig at scette igennem
med enkulde, derfyldte en. Indtil tvivlen om det kunne veere sandt og deref-
ter bencegtelsen hjalp igennem for en tid.

Jeg sidder med samme afmagt, som da mine egne bgrn i den alder sloges
med angsten for udslettelse, det uforstdelige i, at man bare skal forsvinde.
Tit havde jeg lyst til at sige til dem, at det ikke passer. Det med dpden. At
vi lever videre, men at jeg ikke vidste hvordan.

Jeg kunne bare ikke fda mig selv til at bilde dem sddan noget ind. Det
lugtede af de lpgne pakket ind i hellighed, som jeg havde faet serveret i
skolen.

De havde gjort mere fortraed end gavn. De havde givet en anden redsel
og en skyld, der ikke var til at ryste af sig.

Jeg kan ikke mildne Sgrens angst, selv om jegikke leengere deler den pda
samme mdde. For mig ville det veere verre, om man skulle fortscette i det
uendelige, men siadan kan en femarig ikke opleve det.

De har fdet mig tcet pa min mors dgd. Forskellige brudstykker siver op til
overfladen. Pludselig husker jeg hendes sidste tid, hvor halucinationer
eller en forandret sanselighed, trods smerter, fik hende til at opleve smad
bgrn der komind i hendes rum og stille satte sig eller ld ved siden af hende,
holdt om hende og varmede hende. Der var de sidste dage, hvor hun var
fjern og allerede langt veek. Der var lettelsen, forvirringen og sorgen, da
hun dgde. Og tomheden leenge efter.

For min egen skyld, for ikke at fple mig sa hjelpelgs i forhold til bprnenes
angst, og for ikke at sidde alene med mine egne oplevelser og ladedem sive
veek igen, forteller jeg dem om min mors dgd. Om at hunvar gammel og syg
ilang, lang tid, og at det gjorde meget ondt. Om hvordan jeg var hos hende,
da hun dgde. At det var godt, at det skete, og om hvordanjeg bade var ked
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af det og glad og greed meget.

Allan er mest interesseret i, hvor meget jeg graed. Om det var hele tiden
og i mange dage.

“Hvor mange dage var det?”

Han vil ogsa vide, hvordan hun dpde. Hvad der skete. Jeg kan ikke sige
andet, end at hun holdt op med at leve. Hjertet slog ikke mere, og kroppen
kunne ingenting.

“Jamen, hvad skete der?”

Han opgiver, da jeg ikke kan sige noget ordentligt.

Sgren har vist kun hgrt halvt efter. Han har siddet indadvendt, krumbgjet.
Nu retter han sig op, hopper et par gange i sedet og trodser det uudhol-
delige:

“Jeg dor sgu aldrig. Jeg lever bare videre.”

KAN DU DET...

Det er en af de forste dage i skoleferien. Der er fa bgrn og forblgffende stille
pa fritidshjemmet. Dog ikke pa syveerkstedet.

Der er Sara og Jette ved at lave nederdele og top. De har lige sa travit
med hinanden som med sytgjet.

“Ah, hvor ser du skor ud, nér du sidder sddan. Din nese stritter frem,
sd man kan glo ind i hullerne. Det er faneme ikke et kgnt syn.”

“Arhh, tror du, du serfor godt ud. Dig med dit krusedullehdr. Du har vist
glemt kammen her til morgen, hva’!”

Jeg afleder, snakker om noget andet og giver dem anvisninger pd, hvad
de skal lave. Jette vil have sit tgj feerdig i en fart, men hun orker ikke alt det
smdpilleri. Ndr jeg viser hende, hvad hun skal ggre, bliver hun utdlmodig:

“Det gor du lige!”

“Nej, det kan du selv!”

“Du gider aldrig noget. Du er sgu sd doven.”

Efterden salutfolder hun mgjsommeligt spmmen, mens hun fredsommeligt
sporger mig ud om min cegteskabelige forhold og skilsmisse. Det ggr hun
tit.
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Ellers er det mestdem, som selv harvceret gennem mgllen, derinteresserer
sig fordet. De erfarne er lette at snakke med, for de leegger ordene i munden
pa en. De spgrger ikke for at hgre om mig. De spgrger konkret og direkte
for endnu engang at vende deres egen historie :

“Rabte og skreg duogsa?” “Smeddu ogsa rundt medtingene?” “Ldste
du ogsd din mand ude, sd han stod pa trappen og hamrede padgren?” “Var
du ogsa helt vild?”

“Ja, da. Fuldstceendig tosset.”

Det er noget andet med Jette. Hun spgrger troskyldigt, som om alt er enkelt
og klart:

“Hvorfor bor du uden en mand?”

“Hvordan kan det dog veere, at du har skilt dig?”

Hun stikker ansigtet helt op mod mit og glor spgrgende, som om hun kan
finde svaret der.

Jeg veever i det og forteller, at der var sa meget, vi ikke kunne finde ud
af sammen. Sa meget vi blev uenige om.

“Hvad skeendtes I om?”

“Arh, alt muligt.”

“Jamen, hvorfor skeendtes 1?”

Sara redder mig med en rask bemcerkning:

“Arh, vi skeendes da ogsa tit.”

Hun kroller madpapiret sammen og smider det pa Jette som tegn pd, at
hun spgrger for enfoldigt.

“Ng, ja.”

Papiret falder pd gulvet. Der er godt rodet efterhdnden. De tager det
ikke sd ng je, hvor klude, knappendle, sakse havner. Et par gange papeger
jeg det praktiske i at leegge tingene pd plads, men de svarer bare ja ja, som
om det ikke kommer dem ved.

Lidt efter er der krig igen. De farer i totterne pd hinanden. Helt
bogstaveligt, sa jeg ma skille dem ad med magt. De tuder og anklager
hinanden for at fla hadret af.

Omsider er vi feerdige. De treekker i stadsen og spejler sig tilfredse.

Lettet over at kunne treekke mig tilbage, giver jeg dem besked om at
rydde op, og gar ind for at lave regnskaber.

Pludselig smeelder dgren op. Sara og Jette braser ind pa kontoret. De ser
pa hinanden, fniser og tager fat i mig for at treekke mig op af stolen:
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“Hvor helvede bliver du af. Kommer duikke snart. Vi har ventet pa dig.”

“Hvorfor det?” ‘

“Ja, du skal da fandme ogsa rydde op. Det er uretferdigt ellers.”

Jeg beder dem skrubbe af og gi i gang i en fart.

To minutter efter stdr Jette der igen. Grinet er vk, og hun skrepper
arrigt:

“Du har bare at komme med det samme. Det er frcekt ellers. Du har syet,
og sd er det uretfeerdigt, hvis du ikke skal rydde op.”

Nu er det nok. Jeg traekker af med hende og planter hende i syrummet
med besked om at blive der, til alt er pd plads. Hun smider sig pa briksen
og hulker:

“Ah, du er sd led, sd led. Jeg kender ingen sd led som dig.”

Hun graeder hgjt og leenge. Det skcerer igennem. Mekanisk ngrkler jeg
videre med regnskabet. Galden er dampet af, kunne det ikke veere klaret
mere gelinde?

Lidt senere lyder hendes skingre stemme, der heeves til rab, hver gang
hun passerer forbi kontordgren:

“Lisbeth er den dummeste pad fritidshjemmet. Hun er den dummeste i
verden.”

Hun er ked af det leenge den dag, men hen pa eftermiddagen hiver hun sig
op igen. Med rode gjne spgrger hun sngftende medhjcelperen, om han vil
skrive for hende, for hun vil lave noget til fritidshjemmet:

“Kan du lcese,
kan du tegne,
kan du det?
Kan du kigge,
kan du hgre,
kan du det?
Kan du gd,
kan du soppe,
kan du det?
Det kan du da.
Kan du cykle,
kan du det?
Kan du plante en blomst
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til din far og mor,
kan du det?
Kan du lpbe,
kan du se,
kan du kgbe
polser og mel og eg
til din far og mor?
Kan du rode?
Dette er meget rodet!

Fra Jette

At lave noget, som her en remse, til fritidshjemmet efter et skeenderi, er

et udtryk for forsoning, og mdske ogsd en mdde at komme de voksne i
forkpbet pad, fordi vi tit snakker i timevis om, hvad der er sket, trevlerop og
endevender det hele, samtidig med at vi holder pa at have ret.

Jettes remse kunne lige sa godt veere lavet til smad bgrn. Formen er typisk

for Jette og afspejler hendes tilveerelse og de krav, hun stilles overfor. Det
erikke kun mig, hun spgr ger ud om, hvordan jeg lever, og hvorfor det er pa
den madde. Sadan spgrger hun, ndr der er noget hun gerne vil vide, og
kommerikke sd sjeeldent i klemme med sin troskyldige og nceergdende facon.
“Hvadragerdetdig?” “Du er fandme sd nysgerrig!” er tit de svar, hun
farfrapiger, somvogter overderes private omrdder udfra bitre erfaringer
om, hvad det koster, ndr de uforvarende har fortalt om sarbare oplevelser,
for senere at fple sig blottet og udleveret til en pigegruppe eller klassen.

Voksne svarer sjeldent Jette sa direkte. Vi viger udenom hendes
sporgsmdl, som noget hun ikke skal bryde sig om.

Hun spgrger pa samme mdde som voksne almindeligvis udspgrger bgrn
om deres liv, som noget vi har en selvfplgelig ret til at vide alt om.

Sporgsmdlet “kan du” gentages i remsen som en indsamling af fakta.
Det er nok en af de mest brugte vendinger overfor bgrn, som spgrgsmal og
ikke mindst som ordre. Adskillige gange havde jeg selvsamme dag i
vekslende tonefald sagt “kan du s komme igang!”

For Jette, som kan en masse, der ikke altid er scerlig veerdsat, md dette
“kan du” ind i mellem opleves som en konfrontation med det, hun ikke kan
eller har svert ved.

Da vi bespgte hende i skolen, var hun ikke i klassen, da timen begyndte.
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Afsig selv havde hun ful gt en kammerat hen til skolelcegen. I klassens pahgr
bebrejdede lereren hende, hvad hun havde gjort uden at spgrge ham om
lov.

Det vil sige, at det, hun ggr sammen med andre eller for andre, kun er
tilladt eller veerdscettes, hvis der er givet tilladelse, eller det er blevet
beordret.

Det er ikke scert, at hun har sveert ved at skelne, hvorndr man er forpligtet
til at rydde op, og at hun blev oprigtigt fortgrnet og ulykkelig over, at jeg
ikke ville tage min del og istedet blev hidsig.
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DET FRAKKE OG GROVE

Det “fraekke” er ikke til at komme uden om, ndr man beskaftiger sig med
bgrns sproglige udfoldelser. Det “frekke” er alt, hvad der har med
kgnsorganer, seksualitet, fordgjelse og affgring at ggre. Man kan velge at
undertrykke det, men dermed undertrykker man en stor del af den sproglige
kreativitet, fordi et forbud let lukker munden totalt pa bgrnene.

I dag skal bgrn ikke vaere ret gamle, fgr de ved at lytte, se og fornemme
sig ind pa den kultur, som eksisterer mellem bgrn, lerer sig, at bestemte ord
og fakter har sin s@rlige energi og betydning. I bgrmehavealderen er
ordforradet sjeldent stort. Spgrger man dem om, hvilke frakke ord de
kender, er der som regel tale om en beskeden remse. Det er méaske med til
at ggre bgrns udfoldelser pa det omréde trivielle for voksne at hgre pa. For
udgverne er det ikke ma&ngden og variationerne, der ggr det spendende.
Det er lysten, stemningen og grinet, der er vigtigt, for det er et omrade, der
ogsa sprogligt er pirrende at ga pa opdagelse i.

Det frekke kan vare et s@rligt problem i bgrnehavealderen, hvis
bgrnene endnu ikke har lert, at den slags er at gé over stregen i nogle
tilfelde. Som f.eks. Peter, der havde svart ved at snakke i bgrnehaven.
Flere gange tog han tillgb og forsggte en kort tid at ggre sig begribelig, men
havde alligevel ikke mod pa det og klappede i igen.

Han klappede i, s grundigtendda, at man, nir man sa hans lukkede fjes,
kom i tvivl om, at han nogensinde ville &bne op for mundtgjet. Han kunne
vere stedig nok til at lade vere.

Let er det da heller ikke, nar der i bgrnehaven tales dansk og hjemme
polsk. '

Men en dag star keften ikke stille pA ham lengere. Og han kan lide det.
Det kan man se. Det runde hoved og den lille tztte krop lyser. Hele tiden
er han midt i en leg, og samtidig formar han at holde gje med, om der
kommer nogen, nogle af hans venner, som ogsé skal med i legen, eller
andre, som man bare skal hilse pa:

“Tissemand, tissemand!”

Det er posten, der blir modtaget.
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Peter griner forngjet. Det ggr posten ikke. Han haster videre. Flere bgrn
stemmer i:

“Tissemand, tissemand!”

Den slags tager man som voksen fat pd. De kan lige sa godt ferst som
sidst faleert at holde skag for sig og snot for sig. Desuden er flere foraldre
kommet, og det er nok ogsa til are for dem.

“Det hedder goddag”, far Peter at vide.

Han griner bare, men har abenbart hgrt efter, for hver gang der kommer
nogen, lyder hans hilsen sa:

“Goddag tissemand!”

Forzldre af i dag er moderne mennesker, som ved, hvordan det
forholder sig med den slags ord, og hvordan man skal forholde sig.

De fortrekker ikke en mine. De kommenterer bare venligt:

“Det gér over. De skal jo igennem det!”

Spgrgsmalet er, om det passer. Det forandrer sig nok. Men det gar ikke
over. Frakke udtryk, vitser og tvetydige historier, som handler om det
seksuelle og det anale, noget man mange steder livet igennem griner
hjerteligt over. Ikke mindst nar der er rgget et par snapse indenbords.

Det kan blive svarere at sté ved, at man finder den slags forngjeligt, eller
endog kan more sig over det. Som det var for den flok pigeri 5 - 6 ars
alderen, der havde en samling historier fremme, som de havde lavet for
leenge siden og n®sten glemt igen. De grinte hgjt og inderligt af alt det, de
engang havde fundet pé, gentog det og smurte lidt ekstra pa.

Der var engang en tissemand med en prut i rgven, og sd
tissede den pad solen og sa tissede solen pad katten.

Og sd var der engang en dum tissemand og sd er den
historie slut prutskid. (Lene, S ar)

Lene kunne grine hgjt: “Ja, ja, den har jeg lavet. Er den ikke frek? Min mor
siger, jeg er sa sjofel. Ved du hvad, hvad sjofel er for noget?”
Fglgende remse var ogsd populer:

Prutskid - ski prutski prutski prutski
tissemand tis
en tissemyre
tisse og prutski
prutski og tisse.
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Kristine

Den var dbenbart for meget. De tre af pigerne hed Kristine, og da de havde
grinet ferdig, blev de spurgt, hvem af dem, som havde lavet remsen i sin
tid. De sa stille pa hinanden. Lange.

“Det er ikke mig”, svarede de en efter en.

Efter en pause blev de enige om, at det var Christina, som havde lavet
den. Hun var forlengst géet ud af bgrnehaven, endda faktisk et godt stykke
tid inden, man var begyndt pa denne mappe.

Andre er mere vant til mosten. I en bgrnehave med en lang tradition for
selv at lave historier og remser var det freekke ikke noget, der blev gjort et
stort nummer ud af. Det indgik som noget selvfglgeligt i remser og
historier.

Fglgende remse blev lavet en grévejrsdag pé kolonien i en lille bitte
hytte, hvor man er tet sammen, og faktisk slet ikke kan undga at blive
konfronteret med hinandens prutter og tissebukser.

Fise rovhul pikkemand
de sagde en hel masse toiletsprog
0g en pissede pd en wc
og en anden troede virkelig
at han pissede ude i graesset
og nogen bgrn de gik en tur
og andre teendte for lokumssproget
det er en veerre rgvgulsang
og Kirsten sagde prut prut prut
og Kirsten var sd skor
at hun sad og rgg pad en cigar
og Sine Sine sad og fes
sd det ikke var til at holde ud at hgre pd.

Bgrnehaven 1 i et miljg, hvor der nogen gange sker meget. P4 godt og ondt.
Der var bgrnene ikke beskyttede pa samme méde, som de fgr omtalte bgrn,
og nogle af dem var vant til at matte bruge sproget, som de ville.

Bgrn, som verbalt og pa andre mader, mestrer frekhedens kunst, som
har gvet sig i flere ar og ikke bra@nder inde med en masse, har som
hovedregel en veludviklet fornemmelse for, hvornar det er malplaceret at
demonstrere deres ferdigheder - 1 modsatning til mere “dresserede” bgrn,
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der gang pa gang falder i, fordi de ikke kan lade vare med at fyre deres
forrad af frekke ord af, bedst som man er stuvet inde i en taxa med en
chauffgr, der mener bgrnehaver burde nedlegges.

De frekke vitser og historier florerer is@r blandt de stgrre bgrn, somret ofte
lerer dem af voksne. I det hele taget findes blandt bgrn i skolealderen et utal
af feerdige historier, gader, vitser, frekke savel som andet. Viser man det
opmarksomhed, velter det frem. Ikke blot pd en gang, men over en
lengere periode. Bgrnenes opmarksomhed overfor historier skerpes. De
suger alt, hvad de hgrer til sig, opsgger folk, som de ved kan den slags,
husker og bringer videre.

Der var en mand. Han kgbte en gdrd, og han kunne ikke
finde ud af, hvad gdrden skulle hedde.

Sa en dag gik han ind i skoven og kiggede op i tree-
toppene. Men sa pludselig faldt han over en treestub og
sagde:

“Av min rgv.”

Sa gik han hjem igen og fik noget at spise og fandt ud
af, at garden skulle hedde “Rpv”.

Et par dage efter kpbte han en hund. Sa gik han ude
pa gdrdspladsen og spekulerede pd, hvad hunden skulle
hedde.

Sa faldt han over en sten og sagde:

“Av min tissemand.”

Sa kom hunden til at hedde “Tissemand”.

Et par dage efter var hunden blevet veek. Sa ringede
manden til politistationen og sagde:

“Nu har jeg ledt over hele min Rgv, men jeg kan ikke
finde min Tissemand.”

Da man pA et fritidshjem beskzftigede sig med fardige historier og vitser,
skrev dem ned og samlede dem i en mappe, kom en del af historierne fra
piger, som hjemmefra fik besked om at tale et ordentligt sprog. Det var ikke
fordi, man kan sige, at de overholdt det krav pé fritidshjemmet. Tvartimod.
Men ind i mellem blev enkelte af dem opmarksomme pa det og tog sig til
munden, nar det fgg med forbandelser og pissesnak:

“Ah nej. Det ma jeg jo ikke sige for min mor.”
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Spurgte vi dem, hvor de havde deres historier fra, svarede de tit, at dem
havde deres far fortalt!

Der var en mand, der gik op til leegen og sagde, at hans
rov var alt for stor. Sa sagde legen:

“Du skal ga til gymnastik”.

En madned efter kom manden op til leegen igen og
sagde, at det var alt for dyrt. Sa sagde legen, at han
skulle fa sin kone til at rulle kagerullenop og ned af rgven
pa ham.

Da der var gadet to uger, mpdte manden leegen inde pa
gdgaden, og sd sagde leegen:

“Du har jo slet ingen rgv mere. Men jeg vil nu gerne
se det.”

Og sa gik de op til legehuset. Sa sagde legen:

“Jamen dit rgvhul sidder jo oppe i nakken.”

Sa sagde manden:

“Sd kan jeg sgu bedre forstd, at hver gang jeg fiser, sd
ryger hatten af.

De ferdige historier brygget over faste formler er en slags sprogligt frirum
med plads for oprgr og tabuomrader. Det er det centrale i den slags historier,
svarende til det vi tidligere har omtalt omkring morgensangen. I bruddet
med den tabubelagte norm ligger en befrielse, i alt fald i det falles grin,
bgrnene far, og her holdes de voksne ofte ude.

Hvad der er frekt, og hvad der ikke er, er ikke nogen fast norm. I peri-
oder har der varet lagt kraftigere 1dg over den slags, end vi kender deti dag.
For mange ar siden - i 50’erne - kunne man sommetider se ordet kut som
med kridt eller rgd teglsten hastigt var krattet ned pa en husmur eller
fortovsflise. Det ord havde dengang sin helt egen magi for bgrn. Det var
frekt, farligt og pirrende i sin klang og i sin betydning. Det var et ord, som
bgrn havde sammen, ogsa uden ngdvendigyvis at vide, hvad det i virkelig-
heden (det vil side de voksnes virkelighed) betgd. Det havde sin egen
betydning som frekt ord, ligesom pik og rgv, som alle vidste, hvad var, og
som man heller ikke matte sige. I en byskole gik der vilde historier om alle
de tesk med spanskrgret, der var overgaet en hidsig knegt fra femte, som
havde rébt rgvhul efter sin regnel@rer en sen eftermiddag i november,
lenge efter skoletid.
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Men kut var alligevel varre. Det vidste alle bgrn. Det var ganske uhgrt
at nevne det i voksnes pahgr. Skete det, faldt verden sammen.

De “grove” historier er en anden genre, som ofte vekker blandede fglelser
hos mange voksne og far det til at gippe i én de fgrste gange, man
prasenteres for den slags vittigheder, hvad der selvfglgelig ansporer til
yderligere prestationer, selv om det primart er mellem bgrnene indbyrdes,
at inpsirationen og fortzllegrinene florerer.

Engang var denne form fremme:

Far, far, hvor langt er der til Amerika?
Hold keeft, kneegt, og svom videre!

Mor, mor, hvorfor smider du mig i skakten,
skakten, skakten, skak ... ?

Far, far, hvorfor lpber mor i zig-zag?
Hold keeft, kneegt, og stik mig en ny patron!

En senere og utrolig popular art, der kombinerer vits og rim, lyder
sddan: _
Alle bgrnene sd ind i den breendende bil
undtagen Knud,
han sa ud

Alle bgrnene elskede at danse
undtagen Sten,
han havde ingen ben

Det er en formel, der na®sten af sig selv appellerer til at digte videre. I 1989
og 1990 blev der produceret tusindvis af den slags, nogle af dem udgivet i
~ mere eller mindre kommercielle samlinger. En stor del af rimene var -
selvfglgelige - frekke og sjofle.

Ogsa de mindre bgrn tog dem til sig, som f.eks. med denne:

Alle bgrnene var glade
undtagen Ole,
han var i skole
Alle bgrnene var hgje
undtagen Peter,
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han var kun en meter.
En af de rigtig grove lyder sddan:

Alle bgrnene fik et godnatkys
undtagen Liv,
hun var HIV-positiv

Men blandt nogle bgrn er en klassisk som denne ofte langt varre at hgre pa:

Alle bprnene spiste hestebgf
undtagen Conni.
Det var hendes pony

Disse rimede vitser er hverken mere eller mindre realistiske end andet,
lignende stof - f.eks. Arhus-historierne. De ma ikke betragtes som en
afspejling af bgrnenes vilkar, men er som andre sproglige lege simpelthen
gode historier. De bliver typisk brugt i grupper, hvor man forsgger at finde
rim pé alle tilstedevaerende (en ret sé vanskelig proces), ikke i ond mening,
men som en leg. De er ogsa virkningsfulde overfor f.eks. voksne. Man
reagerer umiddelbart pé typen - med chok, afsky eller latter. Som sadan er
typen gode til at aftaste gr@nserne for, hvad der er acceptabelt, og hvad der
ikke er i vores kultur her og nu.

En genre som Alle bgrnene... kan nemt opfattes som rent “navne-
drilleri”, men er det n&ppe som udgangspunkt. Om dem skriver folkemin-
deforskeren Erik Kaas Nielsen:

Jeg tor naturligvis ikke heevde, at Alle-bprnene-rimene
aldrig er brugt pa negativ mdde. Det er ikke og har
aldrig veeret problemfrit at veere barn mellem andre
bprn, men at udlegge rimene som vidnesbyrd om
nddeslgs drilleri og mobning af de svage, forekommer
mig kun at tyde pd uvidenhed og manglende realitets-
sans hos fortolkerne. (Kaas Nielsen 1991)

Blandt de grove vitser udggr de racistiske et serligt problem. Umiddelbart
vil vi ikke anbefale, at man laver en samling af racistiske vittigheder og
stiller til rAdighed for bgrnene i en institution eller en skole. Men problemet
er ikke sa enkelt, at det Igses med blot og bar afvisning. Det fjerner ikke
vittighederne blandt bgrnene, og vittigheder, der handler om minoriteter,
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opfattes ikke ngdvendigvis som sdrende. Der er masser af vitser om blinde
i cirkulation mellem netop blinde f.eks. Vittigheder og humor kan vare en
god méde at fa et ellers fortiet problem frem i lyset pa.

Der gar en grense mellem, hvornér vitser og humor eller frekke og
grove historier er sjove, og hvornar de er siarende. Nogen patentlgsning
gives ikke. Pa den anden side er det vigtigt at sla fast, at ingen af delene pa
forhand kan siges at vare sarende, ondt eller mobning.
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MAJA

- en forteelling fra hverdagen

Dgren rygerop. Det er Maja. Sa tidligt plejer hun ikke at veere der. Hun ma
have lpbet hele vejen herhen fra bgrnehaveklassen. Hun er ogsad heltrgd og
forpustet.

“Vil I hgre en vits?”

Uden at vente pd svar fra os andre, som lige har beenket os ved
frokostbordet, siger hun hurtigt: :

Tynde og Tykke de gik sig en tur
Tykkes bukser sprak
Tykke Tykke lpb for dit liv
her kommer Tynde med en slagterkniyv.

Bgrnene griner. Maja sngfter, torrer sig med hdnden under nesen og
knapper frakken op.

“Den leerte vi idag, er den ikke god?”

Vi far den en gang til. Igen griner bgrnene. Allesammen.

Ogsa Anne, som ikke er ret stor, og som i vores forstand ikke forstdr
Majas vits. Mdske ggr de andre bgrn heller ikke.

Anne griner, fordi de andre ggr det, og fordi det er det, det handler om.
At grine sammen, at vaere sammen og ggre noget ud af det, sadan som smad
bgrn blandt andet ggr, ndr de er publikum. Af sig selv forstdr de samspillet
mellem aktgrer og publikum, aner at den ene part ikke kan undvcere den
anden og at publikum ikke bare er modtagende, men ved sin mdde at veere
tilstede pd befordrer, om de optreedende overskrider graenser og far det hele
til at svinge, eller blegner og leverer en gang automatik.

Maja far omsider frakken af, scetter sig ved bordet og spgrger, hvad det
er som gdr og gar og ingen vegne kommer.

Der bliver stille, en kort stund.

“Et ur, selvfplgelig! Kender I sa den her?”

Hun ndr ikke leengere. Frank kan ogsa en:

“Hvorfor tager drhusianerne altid dgren af, ndr de skal pa WC?
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Jo, for sa kan man ikke kigge ind ad ngglehullet.”

“Ved I, hvad min far kan. Han kan tygge den anden vej, sa kommer det
ud i pakker.”

Thomas griber den i en fart:

“Min far kan kgre en tomat over.”

Bgrnene griner lige sa hgjt som fpr. Det er ikke meget, de fdr spist den
dag.

De er ikke sa gamle, sd det er begranset endnu, hvor mange ferdige
historier og vitser, de har pa lager. Det gpr ingen skdr i gleeden. Sa finder
de bare pd nogen selv.

“Min far tager en agurk pa hovedet, og sd er han en dame.”

Thomas er ikke til at stoppe, ndr han fgrst kommer i gang:

“Min far putter flpdeskum i gret, og sa har han flpdeskum i hele
hovedet.”

Det var let for Maja at komme ind i bgrnegruppen den dag. Noget der kan
veere sveert, ndr de andre bgrn har haft et langt tidsrum sammen, og man
selv har veeret et helt andet sted henne. Hun tog teten med sin vits,
forandrede frokosten og dbnede op for en sproglig udfoldelse, der hele
tiden ligger, som et potentiale af sproglig leg, skrgner, feerdige historier,
vitser, gader osv.
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Tyge og Sophie pad keerlighedstur

Dervar engang enpige, der hed Sophie. Hun havde en kereste,
som der hed Tyge og de lavet noget fraekt og det hed knalde.

Endag gik de tur i skoven og kyssede, og Sophie smed alt sit
19j og det gjorde Tyge ogsd og det var midt om vinteren, og de
byggede en snehule og de kravlede ind i den, sa brast den
sammen, og sd frgs de og sd kravlede de ud og sd byggede de en
ny og de stivnede mens de ld pd hinanden.

Sd blev de til statuer, og s kom de ind i Arhus og sté.

Men sa blev det sommer, og sd tpede de op. Lige pludselig
mens der kom en gammel dame forbi med sin hund, der tissede
op ad statuen, sd sagde Tyge:

“Puha! Bah! Din hund tisser pd mine fgdder.”

Damen blev meget forskreekket og styrtede ned til politiet;
imens forsggte Tyge at fa sin pik ud, men den sad fast. Han trak
og trak - og til sidst faldt den af. Sophies fisse var gul og bld og
sort og orange og lilla og violet og pinkfarvet.

Damen faldt over en anden politistatue og troede, det var en
levende politimand og begyndte at skeelde ham ud. M en han var
jo en statue og lige pludselig blev han ogsa til et menneske og
sd begyndte de at knalde. Og Sophie og Tyge fik 100 bprn og de
andre fik ogsd hundrede bgrn.

Line, Thyge, Rasmus, Birgitte, Signe, Bent.

Se illustrationen til teksten pa naste side....
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TEGNESERIER
- forteelling og fantasi

Billeder udggr en stor del af bgrns medieforbrug fra de er ganske sma. De
mgder dem i TV, i billedbgger, i tegneserier osv. Billeder er ogsa en
vasentlig del af bgrns udtryksmidler i tegninger. Der tegnes tusinder af
slagsen i et barneliv, fra kradserier over store, flotte tegninger i mange
farver til formalslgse krusseduller i diverse skolehafter.

Egentlig er det forkert for flertallet af tegningernes vedkommende at
betragte dem som “tegninger”, dvs. som produkter, der er fremstillet for at
blive set pa pa linie med voksnes malerier og andet kunst. Bgrnetegninger
kan ikke betragtes sé isolerede som selvstendige, billedlige udtryk. De er
narmere integrerede udtryk, hvor tegningen h&nger sammen med produk-
tionsprocessen. Tegningerne er de synlig spor af fortellinger - tegnefortal-
linger - som spindes, mens bgrnene hargangi tegneriet. I bgrnehavealderen
er dette tydeligt, for det foregdr med en hgrbar stemme. Senere sker det
mere ubemarket, nir vi ser bort fra drengenes krigstegninger, hvor
lydbilledet spiller en afggrende rolle i produktionsprocessen.

At det i virkeligheden er tegnefortzllinger, bgrnene producerer, kan
vare en sandsynlig baggrund for, at de ferdige produkter ofte er relativt
ligegyldige for bgrnene. En r&kke tegninger i en mappe siger ikke noget
serligt. Tegningerne har s4 at sige haft deres tid. Anderledes er det med en
tegneserie, der kan la®ses igen og igen, som andre bgger. Denne genre vil
vi beskrive i det fglgende.

Tegneserierne adskiller sig fra de andre genrer, vi har besk&ftiget os
med, ved at veere en genre, som voksne er ngdt til at introducere i bgrneha-
ven, mens stgrre bgrn laver masser af tegneserier af sig selv (Mors 1982).
Tegneserierne krever mere tilretteleggelse og tid fra de voksnes side, hvis
serierne skal produceres af mindre bgrn. Det er imidlertid et medium, som
erletatanvende sammen med bgrnene, der jo i forvejen har tilegnet sig bl.a.
tegnefardigheder gennem de hundredevis af tegninger, de producerer i
bgrnehaven.
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Tegneserieformen skaber en mulighed for, at bgrnene i fellesskab kan
ytre sig om deres liv som aktive producenter af deres egne fortellinger, i
stedet for som passive konsumenter af andres (voksnes) produkter. De
ferdige tegneserier har ogsa en umiddelbar brugsvardi, fordi fortellingen
er synlig i billeder som uden videre kan “leses” af bgrnene. Det er ikke det
mindst vigtige incitament for produktionen af dem.

Tegneserier kan laves pd mange mader. En af dem er at dele A4 ark i fire
stykker og lime dem pa A4 ark efterhanden som billeder og historie tager
form. P4 den mae kan alle bgrn tegne og skal ikke vente pa det bliver deres
tur, noget der som regel far dynamik og glgd til at visne. Historien kan min-
geleres med undervejs, rekkefglger @ndres og s@re sidehistorier puttes
ind, hvor det passer sig. _

Inden man starter er det godt athave forberedt sig: Skaret rigeligt papir
op i mindre stykker. Eventuelt kantet papirstykkerne med fede tuschstre-
ger, som far billederne til at h&nge sammen, nar de bliver limet pa igen, og
ogsa markerer det.s@rlige papirstykkerne er skaret ud til. Sgrge for gode
farver, tusser, blyanter. Skal bgrnene sidde og rode mellem en bunke
farvestumper og dérlige tusser for at finde nogen som tegner klart, er det
sverere for dem til at ggre noget ud af deres billeder. Der skal ogsa vare
limstifter, A4 ark og plastiklommer til at samle billeder og tekst i .

Endvidere er det godt at have sikret sig arbejdsro. Ikke sidan at man behg-
ver sidde afsondret fra, hvad der ellers foregar i institutionen med lukket
dgr og udvisning af dem, som uforvarende kommer ind. Det kan udmarket
forega ved siden af andre aktiviteter og med plads for nogle smaunger, som
vil kigge pa.

Det er bare ikke til at lave, hvis den voksne ikke kan blive siddende og
kun beskaftige sig med tegneserien og de bgrn som laver den.

Omkring sidanne projekter kan man aftale, hvem der er “overblikspz-
dagog”. D.v.s. den der tager sig af tissebgrn, vade sokker, klemte fingre,
hjemmesko, telefon, beskeder, plastre, trgst, foreldresnak osv.

Deteri det hele taget en god ide jevnligt at aftale, hvem af de voksne,
der er den, s& de andre far mulighed for lettere at hengive sig til et samvar
med nogle bgrn, istedet for ustandselig at vere i bevagelse, tjekke det ene
og det andet og blande sig i noget, hvor man ikke har mulighed for at vide,
hvad der faktisk er foregéet. Det trettende i at arbejde med bgrn er tit den
voksnes egen uro og fglelsen af sjzldent at veere med i en aktivitet fra
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begyndelse til slutning.

Tegneserien starter med at man snakker om, hvad den skal handle om.
Méske har bgrnene ingen ideer, fordi de ikke ved, hvad det drejer sig om.
Det er svert at skulle udtale sig om noget, man ingen erfaringer har om. Da
ma den voksne komme med forslag til en begyndelse og se om ikke det
falderigod jord. Det kan ogsa vare bgrnene med det samme siger “Rasmus
Klump” “Anders And” eller “Basserne”, fordi det er det de kender.

Det er méske ikke lige det, man har tenkt sig. Men gar man med p4 det,
vil det hurtigt vise sig, at det ikke er et plagiat af en ferdig tegneserie, men
en selvstendig historie. Mindre bgrn kan ikke genfortlle en kendt historie
regelret. Deres personlighed og deres opfattelse af historien vil s®tte sit
tydelige preg pa det, de forteller og igvrigt pa alt, hvad de laver. Den
regelrette genfortelling krever faktisk en ih@rdig indsats fra de voksnes
side, og man skal veare et stykke henne i skolealderen, fgr det kan lykkes
at tampe den form ind. Bgrn skal ogsé have en vis alder f@r de tilegner og
lader sig merke af den gengse opfattelse hos voksne af, hvad der er plagiat,
efterligning og agte originalitet. Det bgrn far fortalt af andre, det de ser,
hgrer, oplever og tager til sig, bliver deres. Ikke i en rigid ejendomsopfat-
telse, men som noget, der er en del af dem og det fllesskab, de indgar i.

Inden man overhovedet er startet pa at tegne, kan bgrnene sagtens have -
spundet en lang ende, som om de allerede har lavet hele historien til
tegneserien. Hgr historien som en god fortzlling og begynd tegneserien
med hovedpersonen derfra, men lad vere med absolut at holde fast i den
historie, som bgrnene allerede har fortalt, med mindre de insisterer. Det vil
bare ggre det tungt og gdelegge intensiteten.

Ved at vaere dben for at historien kan udvikle sig i en hvilken som helst
retning, er der ogsa skabt mulighed for at bgrn kan komme til undervejs og
vaere med, og at bern med meget forskellige forudstninger kan deltage.

Tegneserier kan pa den made blive lange, faktisk uendelige, som f.eks.
i en institution, hvor tegneseriebogen efterhanden kom op pé 150 billeder,
hvilket gjorde opl@sning af hele historien ret sa tidskrevende. Men nér
man fgrste gang starter en tegneserie, kan man let risikere kun at na op pa
fem billeder. Bgrnene kan miste interessen og lgbe tgr for ideer. S mé man
indstille sig pa det, og prgve igen en anden gang.

Et eksempel pa en tegneserie, der er startet af voksne i en bgrnehave,
fglger her (teksten kan ses i deres helhed efter tegningerne):
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Den er Srdn.
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Billede 1: Det er Gorm. Han er 4 ér og gér i bgrnehave. I dag har han sin nye bil med. Den er grgn.
Billede 2: Der er mange andre bgrn derhenne. De hedder Glenn, Bianca, Gitte, Benjamin,
Jonathan, Janni, Katja, Janni, Sofie, Brian, Thorbjgrn, Thomas, Jonas, Em Jong, Huyn, Jacqueline,
Morten, og ...... og Kristian og Rasmus.
Billede 3: Der er ogsa voksne derhenne. De hedder Klare, Bertha og Preben.
Billede 4: Her sidder Gorm henne i bgrnehaven. Han kigger ud af vinduet, fordi han venter pa Bent.
Det er nemlig hans bedste ven. Gorm og Bent leger tit sammen.
Billede 5: Gorm vil gerne vise Bent sin grgnne bil.
Billede 6: Saraber han: “Bent, din dumme lort.” Det siger han. Men sa bliver Bent sur. S& vil han
ikke lege med Gorm. I stedet for vil han lege med sig selv.
Billede 7: Sé bliver Gorm ked af det, fordi Bent er sur og ikke vil lege med ham.
Billede 8: Uden at de voksne ser det gar Gorm ud ad dgren. Han vil ikke vere i bgrnehaven mere.
Lgber han sa hjem? JA!
Billede 9: Bent sidder inde i stuen og bygger med LEGO sammen med Jonathan. S& siger Bent:
“Ved du hvad, Jonathanm, synes du ike ogsé at Gorm er dum?” “N&h”, siger Jonathan. “Men det
synes jeg”, siger Bent. “Han er en dum lort.
Billede 10: Det er alle bgrnene.
Billede 11: Pludselig opdager de voksne at de ikke kan finde Gorm nogen steder. Han er ikke i
gaderoben, han er ikke pa varkstedet, han er ikke pa stuen, han er ikke i tumleren, han er ikke pa
badeverelset. “Gud, Karla”, siger Preben. “Jeg tror Gorm er géet ud af bgrnehaven.” “Ja”, siger
Karla, “jeg har ledt over det hele, men han er simpelthen vek.”
Billede 12: Sa skynder de sig ud af bgrnehaven for at lede. Ude i sneen finder de Gorms fodspor.
Sé fglger de efter fodsporene... Men det sner, og til sidst er fodsporene helt forsvundet.....
Billede 13: Her er huset som Gorm bor i. Han er géet hjem. Der er ikke nogen hjemme.

Her stidr Gorm udenfor.... Men han greder ikke...
Billede 14: Hjemme i bgrnehaven sidder Bent og kigger ud af vinduet. Han savner sin ven Gorm.
“Han skulle ikke vere giet bare fordi jeg blev lidt sur”, teenker Bent.
Billede 15: (Vandskadet)
Billede 16: (mangler)
Billede 17: Gorm setter sig pa matten uden for sin lejlighed. Han kan ikke komme ind, for han har
ikke nogen nggle. Og hans mor er ikke hjemme. Han sidder og tenker: “Hvad skal jeg ggre?”
Billede 18: “Han kan da ga tilbage til bgrnehaven. Han skal gé tilbage til bgrnehaven”, siger
Jacqueline.... Gorm sidder og tenker pa om han skal ggre det..... Men han tenker osse pa om de
voksne i bgrnehaven er sure, fordi han er lgbet vak. “Jeg tror da han far skald ud”, siger Jonathan.
Billede 19: Han bliver ngdt til atkravle op ad trapperne. Sa kommer Bent og siger han gerne vil lege
igen. S& kommer Bent til at sl& en prut. S gider han ikke lege med ham. Slut.
Billede 20: Sé kommer der en lgve og der Gorm. Den slags kan jo ske, nir man sidan lgber vaek
fra bgrnehaven.
Billede 21: Men det er ikke rigtigt. Det er alt sammen noget han tenker. Han sidder sidan lige
pludselig der p& matten og bliver bange. Der kunne jo komme en lgve fra zoologisk have og zde
mig ..... men da jeg var i cirkus var der godt nok ingen lgver .... Jeg ma alligevel hellere ga tilbage
til bgrnehaven, tenker han.
Billede 22: Det er Karla der lgber og leder efter Gorm. Preben er osse ude at lede. Pludselig sa hun
ham. Gorm kom ud fra blokken, hvor han bor. Man s lgb han vak. Karla svedte. Godt hun har sine
nye lgbe-sko pa.
Billede 23:
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Billede 23: Han Igber hen i den naste blok. Der bor hans far. Far’en han bor helt oppe i toppen. Gorm
ringer pé dgren, da har er géet hele vejen op ad trappen. Far’en lukker dgren op. “Hej dreng, kommer
du pé besgg hos mig”, siger far’en. “Nej, jeg er bare lgbet vek frabgrnehaven”, siger Gorm. “Kom,
sa gar vi i byen sammen”, siger far’en. Sé tager de en bus ind til byen - ind p4 mor’ens arbejde og
spgrger mor’en om han har féet fri. Mor’en er frygtelig bange. De har lige ringet fra bgrnehaven at
Gorm er vk, og hun var lige ved at ringe til politiet, da far’en kom med Gorm. “Dumme Gorm”,
skriger hun. Og s& ma han ikke komme i bgrnehave mere. Hvem skal sa passe ham? Det skal far’en.
For han har ikke noget arbejde.

Billede 24: ingen tekst.

Billede 25: Hvad sa med Bent? Ja, han ma ga hjem til sin mor og sige, at Gorm ikke kommer i
bgrnehave mere. Men han bor lige vej siden af. Men sa rejser Gorm. Til Afrika. Med sin mor og far.
“Sa tog de til Afrika, sa tog de til Afrika”, sang de.

Billede 27: De sejler og kgrer med bus . De skal til Afrika for at se sig omkring og bagefter skal de
hjem igen. Moren skulle blive derhjemme i lejligheden. Hun skulle ikke med. Det er kun Gorm og
far’en, der skal til Afrika. De har penge med. Fgrst kgrer de med bus - bagefter sejler de. Moren ma
ikkekommemed fordi hun har ingen penge. Hun skal fgrsthente nogle penge nede i banken - ligesom
min rigtige mor.

Billede 28: BUSSEN TIL AFRIKA. Her sidder Gorm pa sdet. Far’en stér op ved siden af. P4 szdet
foran star deres kuffert.

Billede 29: Her sejler de til Afrika. Undervejs bliver det snevejr.

Billede 30: Det er Gorm og hans far. De sejler med skibet. Hans far har lige vaeret ude at dykke. Der
er mange fisk i vandet.

Billede 31: Der er lang vej. Fgrst med bus, s med skib, s& med tog. De skal besgge farmoren. Hun
er dansker og hun bor i Afrika.

Billede 32: Da de kommer ud af toget, mé de ga resten af vejen. De er pé vej til Afrika. Pa vejen ser
de merkelige treer, der vokser i Afrika. De ser ogsa en tiger. Men de er ikke bange fordi de gar bagom
den. Hvis det var tigeren, der gik bagom dem - SA viller de vare bange.

Billede 33: Herer farmorens hus. Hun laver madtil dem. Udenfor stér alle negerbgrnene. Gormbliver
maletihovedet. Og de far en lille dreng som bedstemoren har f ¢gdt. Ham ma de gerne tage med hjem.
Billede 34: Farmoren hus i Afrika om natten. Derer li’ sé stille. Negrene sover osse. Der er ikke helt
mgrkt for manen er fremme. Nu skal de snart hjem.

Billede 35: De flyver hjem med flyvemaskine.

Billede 36: Bagefter kgrer de i bil. Det er en taxa.

Billede 37: Sé er de kommet hjem. Moren blev glad da hun sé den lille dreng. Moren - som hedder
Bianca - sagde: “Det er en sgd lille dreng. Han skal hedde Lille-Brian.” Faren han hedder Kirsten.
Gorm der er rigtig Thomas - Jonas’ storebror.

Billede 37: Sa sagde moren helt forskrekket: “Men hvorfor har I ikke Gorm med hjem? Og hvem
er den der lille negerdreng?” Sa grinede Gorm og sagde: “Ha, ha, mor - det er bare mig, der er blevet
malet i hovedet. :

Billede 38: Sa tog de pé cykeltur. Det var en god tur. Rytterberg var med med sin unge. Og Gorm
og hans far og mor og ungen Lille-Brian.

Billede 39: Sa gik de hjem og sé fjernsyn. Det var Muppet-show. Gorm blev vasket i hovedet fgrst.
I barnevognen lille en lille baby som moren har fiet mens de var i Afrika.

Billede 40: Sa kgrte de over til farens hus - og de sover derovre.
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TEGNESERIENS FORTALLING

Gormer en tegneserie, som den voksne, der har deltaget i produktionen, har
blandet sig relativ meget i. Hun har tegnet mange af tegningerne i seriens
farste del. Det skyldes, at “Gorm” er startet som et pedagogisk lerestyk-
ke. I bgrnehaven havde man pa det tidspunkt et barn, som havde det med
at stikke af, sddan som Gorm ggr. Tegneserien er et forsgg pa at tage fatom
det problem pa en andenméde end med de s&dvanlige formaninger, lgftede
pegefingre og forklaringer, som bgrn er dgve overfor ret hurtigt.

Gorm er altsd tenkt som et pedagogisk middel til at fange bgrnenes
interesse og behandle problemet pé en anskuelig made. Det er en slags
problembog, produceret i bgrnehaven sammen med bgrnene og med brug
af deres egne navne og deres kommentarer til Gorms handling.

Det er én made at bruge tegneseriemediet pa. Der kunne produceres
lignende bgger om andre emner, fra mobning til hospitalsindleggelse, i en
mere eller mindre styret form.

Det interessante i denne sammenhang er, at nok er Gorm startet som den
voksne pedagogs historie, men den ender med at bliver overtaget helt af
bgrnene. Historien rummer derfor bdde den voksnes fortellemade og
bgrnenes. Den rummer to slags fortzllinger.

Fgrste del af “Gorm” er en historie, hvor den voksne vil noget bestemt
med fortzllingen. Historien ligner i princippet den slags lerestykker, som
litteraturen for bgrn er s rig pa. De har et budskab, en moral, der skal frem,
og fortzllingen er et middel til at fa det frem. Fortelleren ved pa forhénd,
hvor vi skal hen med historien, hun vil né et bestemt mal. Formmassigt er
den slags fortzllinger som fglge deraf stramt organiseret og har en logisk
udvikling.

Med bgrnenes fortzlling er det lige modsat. De skal ikke noget bestemt
sted hen, og deres historie er ustruktureret og lgs i det med spring og
sideskud, sddan som mindre bgrns historier altid er. “Gorm” er lavet
sammen med 3-6 arige bgrn, og bgrn i den alder forteller ikke historier i
sluttet form med indledning, handling og afslutning. Tvartimod er deres
fortellinger en kedeagtig proces med led pa led, i princippet uendelig.
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Fortzllingerne udvikler sig i en stadig glidende strgm, hvor der er plads
til helt nye ideer og indfald, som opstér hen ad vejen.

Bgrn improviserer deres fortellinger frem. De handler ikke pé forhdnd
om noget bestemt emne, og de udelukker i princippet ingen ideer - selv om
ideerne diskuteres, forkastes eller accepteres mellem bgrnene, mens der
arbejdes pa et projekt som en tegneserie. Bgrns fortzllinger har selvfglge-
lig heller ikke et budskab, svarende til det voksnes historier ofte har.
Bgrmene gar pa opdagelse i historierne og hen ad vejen abner der sig nye
horisonter. Deres fortllinger er fabulerende, prgvende og eksperimen-
terende.

Bgrnene udvikler historien om Gorm til det modsatte af en realistisk
hverdagshistorie om det at stikke af fra bgrnehaven og komme hjem til en
last dgr. Det betyder ikke, at det oprindelige problem, som historien blev
startet pd, ikke er blevet diskuteret og behandlet. Det fremgar ogsa, at
bgrnene faktisk mener, at Gorm bgr komme tilbage. Tegneserien har
fungeret ud fra den voksnes forudstninger. Men der stopper bgrnene ikke.
Det er simpelt at sende Gorm tilbage til bgrnehaven og sé slutte der. Sé er
der jo heller ikke mere at fortelle. Gorm sidder foran dgren (billede 13),
men “han greder ikke”. Han er pé vej tilbage til bgrnehaven (billede 21),
men bgrnene finder en anden mulighed, den arbejdslgse far. Og derfra tager
historien fart og bevager sig snart ud af det daglige, ud i et rum, der er helt
anderledes end det realistiske hverdagsrum, som ellers har veret rammen
om historien.

Bgrnene etablerer et fantastisk rum, der ikke er uden forbindelse med
bgrnenes liv. De henter rammerne fra deres eget liv. Det er ikke tilfldigt,
atdeterenrejse, Gormkommerud pa, og at den er det mestudviklede i hele
tegneserien, hvor der badde rejses med bus, skib, tog, gaben og fly. Gorms
rejse er en fantastisk tur til “Afrika”, det ukendte, eksotiske land med vilde,
farlige dyr (som man i parentes bemarket sagtens kan omgas, nar man
forstar det (billede 33). Men rejsen er ikke en ren fantasitur. Den har
elementer af noget mindre eksotisk og mere realistisk, som det, at det er
farmoren, der besgges.

Det er maske heller ikke tilfaldigt, at moren “alligevel ikke skal med”
(billede 27) pa turen. Moren og faren kan i historien ses som reprasentan-
ter for to voksenroller. Hun reprasenterer hverdagen, kravene og balladen.
Faren star for det modsatte. Han accepterer Gorms handling uden vrgvl.
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Bgrnene placerer Gorm uden for hverdagen, sammen med sin far, langt
fra bgrnehaven, p&dagogerne og alle problemerne. Rejser er gode til den
slags. De er ensbetydende med at forlade hverdagen, og de indebarer ogsa
i virkelighedens verden oplevelser og sp&nding, og ikke mindst et andet
forhold mellem bgrn og voksne end hverdagens. Bgrnene tager tegneseri-
emediet i brug og fabulerer egentlig en utopi frem om et liv, som rummer
noget andet end hverdagen.

Deres historie kan ses som en kritik af det liv, de lever. Det er ikke sé
meget en kritik af institutionslivet, som Gorms handlinger i historiens be-
gyndelse jo pa sin vis er. Det er en kritik af det hverdagsliv, vi alle lever,
og en drgm om et andet liv. Det er ikke sa mearkeligt, at bgrnene har en
sddan drgm. Det har vi alle. Men det bemarkelsesvaerdige er, at de 3 - 6
arige her har faet et medium til at udtrykke drgmme i et konkret, anskueligt
sprog. De tager tegneserien i brug som et udtryksmiddel. I fortellingens
form forholder de sig til deres liv og erfaringer pa egne premisser, idet de
overskrider det realistiske rum, som den voksnes historie befinder sig i.

Man kan sige, at det er fortzllingernes fornemste formal: at skabe et rum
udenfor hverdagen, hvori man friggr sig frafradet givne. At fortelle - som
bgrnene ggr her - er at fabulere en anden virkelighed frem, en utopieller en
drgm. Fortelling er fantasiens konkrete, anskuelige udtryk. Tegneseriemedi-
et er her det konkrete udtryksmiddel, det fzlles, sociale fiktionsrum, som
bgrnene kan fantasere i og udtrykke sig gennem. Tegneserien fungerer som
en ramme, et medium med et “sprog”, som bgrnene tager i brug, prgvende
og eksperimenterende.

120



AFSLUTNING

Vores hensigt med denne bog har varet at ggre opmarksom pé den del af
bgrns egen kultur, som omhandlerderes fortellinger og mundtlige udfoldelser.
Vi har villet pavise, hvilke potentialer det rummer i forhold til bgrns egen
forméen og set i forhold til de muligheder, der findes i en pedagogisk
praksis, som tager udgangspunkt i bgrns egne udtryksformer.

Derfor har vi udover at beskrive, hvad der rent faktisk finder sted bgrn
imellem, og hvad bgrn og voksne sammen kan udvikle af felles kulturfor-
mer i almindelige daginstitutioner, ogsa givet forklaringer p&, hvad der sker
i og omkring disse udtryksformer og ogsa tolket de produkter, der kommer
ud af det.

Det har vi gjort for at tydeligggre, hvorfor vi mener, at den del af
bgrnekulturen er vigtig at besk®ftige sig med. Vi ved godt, at vi med disse
forklaringer og fortolkninger har bevaget os ind i et omrade, som nok er
ngdvendigt, ndr man skal formidle noget til andre, men som vi samtidigt
mener, at man skal forholde sig bade skeptisk og kritisk overfor.

Der er nemlig blandt professionelle opdragere og andre tilknyttet det
padagogiske omrade en tendens til hurtigt at fortolke bgrns ggren og laden
og mader at udtrykke sig pé, fremfor at forsgge at sanse hvad det er, bgrn
gor, hvad de udtrykker og hvordan. Sat pa spidsen kan man sige, at der er
en tilbgjelighed til, at man har dannet sig en mening om det, inden man
ordentligt har set og hgrt, hvad det er som sker. Det ggr, at det ikke opleves
ngdvendigt at se og hgre, hvad der er pa farde, fordi man godt ved hvorfor.

Det er foreksempel ikke ualmindeligt, at drenges kraftudfoldelser tolkes
som dekke over angst og usikkerhed. Der skal nok vere en bette dreng eller
pige, som indimellem skryder ekstra hgjt, laver serlige badutspring eller pa
anden made ter sig kalhggent for at ggre opmarksom pa sig selv og sin ek-
sistens. Det er ikke for det, men det vigtige og interessante i den sammen-
hang er, at han ggr noget, og hvad han ggr. Det er udtrykket og kraften bag,
som har betydning og ikke mindst den gl&de og lyst, som sterke fysiske og
verbale udfoldelser far frem. Men mange voksne udtaler sig skrasikkert om
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noget, de ikke lengere har tilgang til i dem selv, og som de ikke tgr eller
gider afprgve, og derfor tolker udfra deres egen snavre referenceramme.

Vi har villet kaste lys over en side af bgrns kulturelle formaen og vise,
atdetudover at vere noget bgrn har sammen som en del af deres felles liv,
ogsa kan udfolde sig i en pedagogisk sammenhang, sé fremt de voksne
viser respekt for bgrnenes udtryk og ikke forsgger at omforme det til mere
passende former.

Det er vigtigt for os at understrege, at nok betyder eventyr, fortelling,
digt og alle andre udtryk noget, men betydningen som sadan ligger i det
selvstendige projekt. Enhver tolkning, ethvert forsgg pa at trekke betyd-
ningen frem for at pavise, hvad der er pa spil, er en bleg afart af det, som
det originale produkt rummer med netop sit ordvalg, sprogrytme, hand-
lingsforlgb osv. ’

Tolkningen kan nogen gange hjlpe en pa vej til at finde ud af, atder er
noget i det, og at det har vaerdi. Det kan sk@rpe nysgerrigheden og ggre én
mere opmarksom. Men vil man forsta en historie, hvadenten den er fortalt
af en firedrig, eller er et gammelt folkeeventyr, som findes i et utal af
varianter, sa gelder det helt enkelt om at dykke ned i historien, f.eks. ved
at hgre eller l&se den mange gange og sanse sig til, hvad der er pa spil i
netop den historie velvidende, at udover den kollektive opfattelse, der har
sit udspring i den flles kultur, man indgér i, sa har ethvert individ ogsa sin
helt personlige forstaelse, sine egne billeder og sansninger, som giver det,
man hgrer eller leser vaerdi. En verdi som andre ikke skal anfagte.

Vi indledte med at skrive, at bgrn lerer en masse af sig selv og hinanden
uden om den formelle opdragelses systematik. Det sker, mens de udgver,
leger, og det sker bedst, nér de er fri for pres, forstyrrelser og bel@ringer
om, hvad der er rigtigt og forkert, men tit sker det ogsa pa trods af dette.
Derimod er det forskelligt, hvordan det enkelte barns made at ggre det pa
viser sig, som vi har vist eksempler pa.

Formalet med bogen har varet at vise, hvordan bgrns egen kultur kan
inddrages i det daglige samvar, hvor bgrn tager del. Det er selvfglgelig
ikke alle udtryk fra bgrnene, der kan eller skal samles og ordnes i mapper.
Noget egner sig slet ikke, andet bgr bgrnene have for sig selv og en hel del
hgrer kun sammen med den situation, det bruges i. Samlinger og bgger kan
imidlertid have en vasentlig betydning for bgrnenes legekultur som et
udtryk for respekt for stoffet. Det kan nok vare ngdvendigt i en tid, hvor
vi nok opprioriterer kultur f.eks. i form af billedskoler og bgrnekunst, men
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hvor det helt centrale udviklingsgrundlag, der ligger i legekulturen, pa
mange mader er truet af aldersopdelingen, mere formel undervisning og
mindre frirum. Det nytter efter vores mening ikke bgrnekulturen og bgrns
udvikling, hvis kulturendermedkun atbliver noget de voksne dur til, mens
bgrnene endnu engang sttes pa skolebaznken for at lere at udtrykke sig
med de rigtige vendinger - af penslen eller af sproget.

Vi har med bogen gerne villet bringe nogle af de udtryksformer, bgrn har,
fremi lyset. Nogle af dem virker umiddelbart flotte og rigtige - andre virker
indholdslgse og ligegyldige, hvilket ggr dem svare at fé gje pd. Men de er
alle en del af den flydende og kaotiske strgm, som bgrns udtryk og kultur
er.
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EPILOG

Denne bog erblevettil gennem et samarbejde mellem forfatterne,
og den er vores ansvar. Men den var aldrig blevet skrevet uden
andres hjzlp.. Vi skylder fgrst og fremmest Bgrne- og
Ungdomspadagogernes Landsforenings (BUPL)udviklingsfond
tak for gkonomisk stgtte, der har givet den arbejdsro, som har
gjort projektet muligt. Dernast skylder vi tak til Lise Kristensen
og Tove Rasmussen for historier og andre skriverier, der har
dannet baggrund for dele af teksten i bogen. Vi har ligeledes faet
stor hjzlp af vore konsulenter Flemming Mouritsen og Niels
Mors, der hver pd deres médehar bidraget konstruktivttil bogens

tilblivelse.
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